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Prologo

La Educacion Artistica ha sido y es, en los niveles de educacién obligatoria, un area
desatendida donde faltan recursos y estrategias. Su complejo caracter, provoca que a menudo
se desconozca e infravalore su capacidad educadora, ignorando su contribucién en la

formacion integral de las personas.

Si aceptamos la premisa de que la educacion artistica representa mas que otras materias
reflejo de los valores de una sociedad', es facil adivinar que la nuestra no le otorga un papel
nada relevante ni significativo, que se traduce en su escasa presencia y visibilidad en los
niveles educativos correspondientes a la educacion obligatoria, producto entre otras razones

del desconocimiento y la infravaloracion de su capacidad educadora.

El desinterés que la sociedad manifiesta por la educacion artistica no es nada nuevo y no
parece que vaya a mejorar y se observa, entre otras cosas, en los escasos materiales y
recursos de apoyo que los profesores encargados de impartir estas areas tienen a su alcance.
Los materiales curriculares de la ensefianza de las Artes Plasticas en secundaria son escasos.
Los libros de texto editados en el medio se cuentan “con los dedos de una mano” siendo
ademas el aporte de los mismos al area bastante dudoso por un lado y casi una “hazafia

heroica” por otro.

Por tal razon esta investigacion se centra en la valoracidn de los libros de texto como
materiales curriculares de Artes Plasticas con la intencion de rescatarlos como auténticos
aportes al desarrollo del area y tener en cuenta su contribucién en el desarrollo de
experiencias artisticas dentro del aula. Deseamos hacer una valoracion objetiva de la calidad
de estos materiales para pautar procesos y evidenciar experiencias que sirvan de apoyo a
docentes e instituciones educativas considerando la necesidad que tiene nuestro medio
educativo de generar materiales curriculares contextualizados y directamente aplicables a las

caracteristicas de nuestros alumnos y la peculiaridad de nuestro medio hondurefio.

" Gardner, H. (1993).La mente no escolarizada. Cémo piensan los nifios y como deberian enseiar las escuelas.
Barcelona. Editorial Paidos (pg.181)



Ademas se busca que sirva de apoyo al proceso, desarrollo y evolucion de las Artes Plasticas
en la ensefianza obligatoria las cuales han estado al margen del desarrollo educativo y
pedagodgico por ser considerada una materia no prioritaria. Esta valoracion ha producido, en
general, una ausencia de experiencias y una pérdida de las enormes contribuciones que el

area puede generar en el desarrollo integral.

El marco tedrico de ésta investigacion contiene ademds de las bases de disefio y
estructuracion de los libros de texto como materiales curriculares los fundamentos didacticos
y pedagogicos del area de Artes Plasticas; pudiéndose entender asi su configuracidon real
dentro de un plan de estudios globalizado y coherente con la realidad del pais. Estos
conocimientos, aunque extensos, son basicos para comprender y jugar la coyuntura

educativa que actualmente atraviesa la ensefianza de las Artes.
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Introduccion

Parafraseando a Parcerisa (1996:34) quien afirma que: “...los llamados libros de texto
constituyen los materiales curriculares con una incidencia cuantitativa y cualitativa mayor
en el aprendizaje del alumnado dentro de cada aula”, y que: “...el libro de texto constituye
el recurso por excelencia para muchos profesores y profesoras. Se estima que los libros de
textos llegan a condicionar de manera importante el tipo de ensefianza que se realiza, ya que
muchos enseniantes lo utilizan de manera cerrada, sometiéndose al curriculum especifico
que se refleja en él, tanto en lo que se refiera a los contenidos de aprendizaje como a la

manera de ensenarlos”.

Segun Garcia Pascual (2004: 276), “La realidad nos muestra como el denominado libro de
texto se utiliza como medio diddctico de una forma predominante sobre otros medios. Hemos
indicado anteriormente estudios que indican que aproximadamente el 80 por ciento del

trabajo de la clase se realiza en torno al libro de texto ™.

Si las fuentes califican al libro de texto como de “material curricular hegemonico”
(Fernandez Reiris, 2004), en esta tesis también es considerado como centro investigacion.
La referencia que se hace en este documento a materiales curriculares corresponde

exclusivamente a los libros de texto excluyendo a “otros materiales”.

La investigacion que sobre la calidad de los libros de textos como materiales curriculares en
Artes Plasticas se presenta a continuacidon ha querido considerar como puntos esenciales, por
un lado el analisis de los procesos de desarrollo de los libros de texto dentro del contexto
hondurefio; por otro, la aplicacién del Curriculo Nacional Basico para la incorporacion de
innovaciones pedagogico didacticas en la modernizacion de la ensefianza vy, finalmente, la

formacion de los futuros docentes.
Como elemento aglutinador de estos tres puntos basicos se ha contextualizado la

investigacion dentro del area de Artes Plasticas de los séptimo y octavo grados. Estos son

cursos clave en la evolucion del desarrollo infantil y asimismo cursos vinculantes entre la
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enseflanza primara y la secundaria. Para muchos estudiantes estds serdn sus ultimas

experiencias artisticas planificadas y programada al interior de una aula de clase.

Posteriormente la ensefianza en secundaria abandona las experiencias artisticas y solo
aquellos que optan por un bachillerato en artes siguen viviendo estas experiencias, obviando
los beneficios que pueden traer a la formacion integral con y para el arte y la sensibilidad sin

necesidad de ser artistas.

En el desarrollo del Marco Teodrico (Capitulo 1) propuesto se seleccionan los componentes
basicos que todo profesor debe de conocer para una adecuada critica de los materiales
curriculares que las instituciones o las casas editoriales puedan proponerle y lo fundamentan
para realizar futuras propuestas de disefio desde su propia concepcion y con todos los
requerimientos técnicos y pedagogicos. Por ello el contenido del Marco Tedrico que se podra
leer a continuacion es el contenido bésico de la propuesta del Curso Taller que se desarrolla

en esta Tesis (incluida en el Capitulo 2, Marco Metodoldgico)

Algunos autores (Cantarero y Del Carmen, 1993) consideran la evaluacion de materiales
curriculares como un tipo especifico de investigacion evaluativa con caracteristicas
especificas. Consideran que este tipo de investigacidon debe situarse en el contexto general
de la evaluacion educativa escolar y ubicarse dentro de un conjunto amplio de elementos
interrelacionados: caracteristicas del contexto, intenciones educativas definidas en el
proyecto docente, criterios de atenciéon a la diversidad, criterios de evaluacion de los

aprendizajes del alumnado, etc.

Teniendo en cuenta esta especial situacion se ha planteado la investigacion sobre la “Calidad
de los textos de Artes Plasticas de los séptimos y octavo grados” dentro de ciertos parametros

especiales.

Por ello se acudio a las fuentes y se considero “crear” un ambiente especial en un proceso de
investigacion de “analisis de contenido”; sin querer olvidar el contexto educativo en el que

se ubica la investigacion asi como las intenciones educativas de cada proyecto. Se identifica
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cada proyecto como cada una las producciones” (editoriales o particulares) actualmente en

uso en los séptimo y octavo grados.

Por ello esta investigacion incorpora docentes y futuros docentes del area quienes formaron
parte del proceso de crear herramientas de evaluacion y evaluar cada proyecto o material
curricular identificado del area de Artes Plasticas y actualmente en uso comprobado. Para
ello se disefid un taller especial con alumnos de la Carrera de Arte de la UPNFM de la
asignatura “Teoria y técnicas de investigacion en Arte” que se describe en el Capitulo 2

correspondiente al Marco Metodologico.

Las propuestas curriculares identificadas como de uso corriente en las aulas del séptimo y

octavo grados son analizadas como proyectos dentro del contexto indicado.

Esta investigacion es un esfuerzo por contextualizar y valorar los libros de texto en general y
los del area de Artes Plasticas en particular en su aplicacion al medio y a las peculiaridades

de la sociedad hondurenia.

* Entendida produccién editorial como el conjunto de libros de textos que se aplican a una area especifica y
cuyo proceso de disefio mantiene criterios, estructura y continuidad grafica
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Capitulo 1

Marco Teorico

1 Fundamentos tedricos

1.1 Calidad Educativa

Comenzaremos dando pardmetros a los conceptos de calidad y calidad educativa por
considerar que el buen hacer en las instituciones educativas son reflejo de promocion de los
alumnos a niveles superiores. Por ello para Miralles®(2000) la calidad educativa es “la que
consigue que la gran mayoria de la poblacion pueda llegar al final de su escolarizacion
obligatoria desarrollando el mdaximo de sus capacidades”. Siguiendo a este autor, previo al
analisis de los materiales curriculares, reflexionaremos sobre las definiciones encontradas
sobre calidad, sus estandares y las competencias basicas que se deseamos para nuestros

alumnos.

Gonzalez Galan (2004) * menciona la definicién que el Diccionario de la Real Academia de
la Lengua hace del término “calidad” como... “propiedad o conjunto de propiedades
inherentes a una cosa que permiten apreciarla como igual, mejor o peor que las restantes de
su especie. En sentido absoluto, buena calidad, superioridad o excelencia” (DRAE, 1998)

Segtin esta definicién la calidad debe de poder evaluarse y medirse. Si no pudiéramos
medirla no podriamos establecer comparaciones que permitieran identificar si una cosa (o un
hecho, o actuacién educativa) tiene mas calidad que otra y, por lo tanto, este patrén de

comparacion es la clave que nos puede definir el término calidad.

Pero, segun los autores es dificil aplicar este concepto de calidad a la educacion. Ello es asi
ya que no existe una teoria consensuada sobre la calidad educativa la cual se caracteriza por
su relatividad, subjetividad y multidimensionalidad. Se asocia con lo que es bueno y vale la

pena pero la gran dificultad estd en ponerse de acuerdo sobre lo que “es bueno” y que los

? Miralles, Rafa. (2000). Calidad Educativa. Mesa Redonda. Cuadernos de Pedagogia, abril, no. 314.

* Gonzalez Galan, A. (2004). Evaluacién del clima escolar como factor de calidad. Madrid. Editorial La
Muralla, S.A
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indicadores de “lo bueno” satisfagan a todos...y esto parece ser especialmente dificil en el

medio educativo.

Si es dificil determinar o definir la calidad, ;como se puede saber qué es o si existe? Al
carecer de referentes se aplica, en algunos casos a los medios como son los procesos,
recursos y estrategias y en otros a los productos o resultados. Ademés’ existe una falta de
acuerdo en cudles son los buenos resultados ya que existen distintas maneras de enfocar el

tema.

Para dar mas énfasis a la incapacidad de definicion de nuestro término seguimos
mencionando a Gonzalez Galdn quien entiende la calidad como un “proceso continuo de
dudosa evaluacion que implica y compromete a todos los miembros de la comunidad
educativa” y por ello podemos decir que implica los procesos de construccion y/o fijacion de
objetivos educativos, las cuestiones curriculares y organizativas de las instituciones. Motivo
por el cual también lo vinculamos a los recursos didéacticos y materiales curriculares dando

con ello sentido a esta investigacion.

Y como para este autor la calidad si puede ser evaluada y debe de ir mas alld de un consenso
en la definicion de objetivos y en la trayectoria para conseguirlos, en su afan de aclaracion la
desglosa y la categoriza aportando definiciones que pueden ayudarnos a delimitar nuestra

investigacion. Estas son®:

e (Calidad como excepcion, entendida como algo especial.
Puede ser inalcanzable si no se cuenta con los mejores recursos de partida que en el caso
educativo son los mejores profesores, los mejores alumnos, las mejores instalaciones, los

mejores textos y guias didacticas.

: Miralles, Rafa. (2000). Calidad Educativa. Mesa Redonda. Cuadernos de Pedagogia, abril, no. 314.
® Gonzalez Galan, A. 2004, p.25
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e Calidad como perfeccion o consistencia.

Esta centrada en los procesos. Las cosas se hacen bien desde el primer momento de modo
que no es necesario revisar el producto final ya que se han revisado sus etapas. Y, por ello,
en los procesos incorporamos recursos tales como los materiales curriculares.

e (Calidad como ajuste a un propdsito.

Algo es de calidad si responde a lo que se le ha encomendado. Lo importante es la
funcionalidad y un material curricular es funcional cuando es coherente con las entradas-
metas-productos educativos y satisface las expectativas y necesidades para las que ha sido
creado. Existe calidad cuando el producto se ajusta a los propdsitos u objetivos planteados y
eso es “eficacia”. Por lo tanto cuantos mas objetivos alcanzamos, tenemos un mayor grado
de calidad y si los libros de textos como materiales curriculares contribuyen a la obtencion de
estos objetivos también seran considerados eficaces.

e Calidad como relacién costo-valor’

En este caso la evaluacion de la calidad estd basada en datos cuantificables. La calidad se
operativiza por medio de indicadores como rendimiento académico, abandonos y
productividad investigadora, etc. Implica rendicién de cuentas frente a la administracion
educativa y también frente a los clientes.

e (Calidad como transformacion

La calidad se concibe como cambio cualitativo, una transformacion. Se puede hablar de dos
opciones de transformacion: la primera se dirige a mejorar a los participantes en sus
conocimientos, habilidades y destrezas; y la segunda pretende posibilitar a los participantes
influir en su propia transformacion.

e (Calidad total

Se trata de hacer bien las cosas para maximizar la competitividad y los beneficios. So6lo se
puede mejorar lo que se puede medir comprobando una evolucion. Implica “satisfacer las

. : . 8
necesidades de los clientes y sus expectativas razonables ™.

" Gonzalez Galan, A. 2004, p.30
¥ fdem, p.32
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Para Gonzélez Galan (2004) todos deberiamos saber de qué estamos hablando cuando se
comenta de un producto de calidad y bastaria con “definir qué elementos vamos a medir

como indicadores de la calidad, por qué los hemos elegido y como los vamos a medir”.

1.1.1 Calidad y eficacia

Ya se comentd que la “calidad como ajuste a un propdsito” se sitlla en el concepto de
“eficacia” y los propdsitos (objetivos) se definen de una forma mas concreta que cuando se
refieren a la funcionalidad. Este punto de vista permite una definicion mas aplicable de la
calidad ya que queremos llegar a una definicion de la misma que consiga una medida lo mas
objetiva posible y que a la vez permita ciertas comparaciones entre centros, entre actuaciones

o entre métodos y recursos.

Los criterios de eficacia son el cumplimiento de los fines, las metas y los objetivos de la
.y, . . 9

educacion y es importante definirlos y normalmente, afirma Cerdan’, “los fines generales de

la educacion se agrupan en torno a tres categorias: competencia académica y profesional,

socializacion de los alumnos y formacion integral”.

Por ello la eficacia, en términos educativos, puede definirse como “e/ grado de concordancia
o coherencia entre los objetivos establecidos y los resultados obtenidos y puede percibirse a
través del conocimiento de los educadores, la revision de objetivos y la busqueda de una
medida adecuada para evaluar. Esta evaluacion de la calidad puede ser en funcion del

objeto (aprendizaje, programa, departamento) o del sujeto (profesor, alumno, grupos)”.

1.1.2 Evaluacion de la Calidad

Si unimos el concepto de calidad con el de evaluacién comenzamos a visualizar mayores
dificultades. Resulta dificil separar los conceptos de calidad y evaluacion y estos a su vez de
los modelos de evaluacién y mejora de la calidad en los que han derivado la investigacion y

la practica educativa. De hecho cuando nos encontramos con textos que tratan el tema de la

? Cerdan, mencionado por Gonzéilez Galan, A. (2004). Evaluacion del clima escolar como factor de calidad.
Madrid. Editorial La Muralla, S.A
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evaluacién de la calidad, casi todos parten de la definiciéon de un marco conceptual sobre la

calidad y de algun tipo de indicadores que permiten evaluarla.

Indicadores de calidad
Un indicador educativo debe de decir algo sobre el resultado o el comportamiento de un
sistema educativo y puede ser usado para informar a los responsables sobre la toma de
decisiones. Los indicadores usado por la OCDE' (1995) se agrupan en torno a tres bloques:
1) Costes, recursos y procesos escolares
2) Contexto de la ensefianza
3) Resultados de la ensefianza
Los indicadores mas novedosos suelen referirse a la relacion entre ensefianza y mercado de
trabajo, a las variaciones estructurales en los sistemas y en los gastos educativos y a las

demandas sobre ensefianzas presentadas por la sociedad.

Anadimos aqui los aspectos de la calidad mas importantes mencionados por el Ministerio de
Educacién y Ciencia espafiol'' , los cuales se agrupan en cinco puntos clave:

e Enseflanza-aprendizaje

e Clima escolar

e Participacidn de todos los colectivos

e Gestion del centro

e Desarrollo profesional

Sin embargo podemos indicar que a la hora de determinar los criterios e indicadores que
estiman la calidad de un producto (de la docencia, de un programa, de un titulo...y ;por qué
no? de un texto educativo) existen tres problemas: definir cuéles son los criterios de calidad,
seleccionar qué tipo de indicadores son apropiados para evaluar y determinar qué tipo de
procedimiento consideramos en cada caso apropiado para efectuar la evaluacion. Y al

generar criterios de evaluacion hay que tener en cuenta (Gonzéalez Galan, 2004):

' OCDE (1995) mencionado por Gonzalez Galan, A. (2004). Evaluacion del clima escolar como factor de
calidad. Madrid. Editorial La Muralla, S.A

1 MEC. Ministerio de Educacion y Ciencia (1999). Evaluacion de la Calidad en la Ensefianza Escolar.
Espaifia. http://www.mec.es/ (28/02/08).
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a. Lanaturaleza de los factores a evaluar
b. El tipo de objetivos de calidad que se persiguen en cada caso (eficacia, eficiencia
y mejora).
c. El punto de vista o perspectiva que se asume en la evaluacidén (intrinseca o
extrinseca) en relacion con el producto.
d. El tipo de referencias que se utilizan para establecer la evaluacion (estdndar o no
estandar).
El paso siguiente es que debemos hacer practicos los indicadores y disefiar variables
medibles, ademas de disefiar instrumentos de evaluacion que sean solidos y que evalten el

medio.

Calidad y materiales curriculares

Las intenciones educativas deben de constituir un referente prioritario en el disefio y en el
andlisis curricular. La ensefianza debe de preocuparse por contextualizar la accion didactica
en relacion al entorno y al medio del alumnado, entendiendo el concepto del medio
(Parcerisa, 1996: 11) en un sentido psicoldgico, como “aquel espacio que la persona tiene

como propio”.

Estos planteamientos deben de concretarse con una metodologia activa y cada alumno y
alumna deben de ser constructores en un ambiente de aula coherente en el cual se han
replanteado todas las variables: actividades, agrupamiento de alumnos, tiempo, espacio,
recursos etc. En opinidn del autor “ser capaz de replantearse estas variables (v ademds
hacerlo en equipo ya que es la unica forma coherente de hacerlo) exige una nueva cultura
profesional: la cultura de la reflexion, del andlisis de la propia prdctica, el planteamiento de

>

los porqués, de lo que se hace en el aula y de como se hace...’

Ademas el diagnéstico y la planificacion son dos componentes prioritarios en la tarea
docente; entendida la planificaciéon como pauta para adaptarse a una realidad flexible. Por
otro lado, las decisiones tomadas en la planificacion didactica deben fundamentarse en unas

determinadas intenciones educativas y en unas bases psicopedagogicas.
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Muchos profesores'?estan de acuerdo con estos planteamientos y es probable que estos
docentes trabajen con libros de texto u otros materiales semejantes. “Es posible que se haya
manifestado el conflicto de incorporar reflexiones como estas en el uso del libro de texto y

los materiales curriculares”.

Parafraseamos a Fullan' a través de Parcerisa al indicar que:

“... la mejora en la calidad de la educacion requiere de procesos de innovacion en los que
se incorpore al profesorado y en los que, entre otros aspectos se produzca un cambio en los
materiales curriculares ya que cualquier innovacion comporta inevitablemente el uso de
materiales curriculares distintos a los utilizados habitualmente. Por lo que se hace evidente
la incidencia de los libros de texto, su renovacion y uso en las aulas como clave para elevar
los niveles de calidad en los procesos de enseiianza aprendizaje. Y aun con nuevos
planteamientos educativos los materiales son necesarios y los libros de texto (los nuevos

libros de texto) se seguiran utilizando y seguiran teniendo gran incidencia”.

1.2 El curriculum en el aula

Nuestro mundo educativo da gran importancia a los libros de texto en la practica docente y,
por lo tanto, es consciente del papel relevante que tienen en cualquier proceso de innovacion

y de cambio.

Los libros de texto, “constituyen uno de los principales recursos para la tarea docente del
profesorado, por no decir el principal en muchos casos. Por ello son fundamentales las
caracteristicas didacticas de esos materiales. El papel real que tienen en el interior de cada
aula depende en gran medida del uso que de ellos haga el profesor o la profesora
correspondiente. Algunos docentes elaboran en parte o en su totalidad los materiales que

utilizan, lo que constituye una variante especifica en la concepcion de dichos materiales”.

12 parcerisa Aran, A. (1996). Materiales curriculares. Como elaborarlos, seleccionarlos y usarlos. Barcelona.
Editorial Grao, de Serveis Pedagogics.
" Fullan mencionado por Parcerisa Aran, A. (1996:cap. 3, p.47).
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El punto esencial de las tareas del profesorado (Parcerisa, 1996) esta en su intervencion en el
aula, ya que “es en ésta en donde incide directamente en los procesos de aprendizaje de su
alumnado y donde concreta los criterios y los acuerdos tomados en instancias generales.
Cada profesor y profesora aplica en el aula el curriculum planificado, analiza el curriculum
oculto y, en definitiva, toma numerosas decisiones en relacion a la dinamica grupal y en

relacion a los distintos alumnos y alumnas que constituyen el grupo”.

En el aula, el profesorado toma prioritariamente decisiones de tipo metodoldgico-
organizativos; es decir, decisiones sobre como ensefiar. Es aqui donde el libro de texto se
pone en accién'®. Es el maestro quien debe de crear las condiciones para que los contenidos
cobren vida dentro del aula: “desde el punto de vista del maestro”, como uno de los recursos
que puede utilizar, y no como producto terminado que pueda sustituirlo y desde “el punto de
vista del alumno” como un recurso de motivacion para la obtencién de la informacién y el
conocimiento. El texto debemos mirarlo —dice Venegas Fonseca--como “un elemento capaz

de establecer un didlogo tanto con el maestro como con los alumnos”.

Materiales y niveles de concrecion curricular

Son importantes los libros de texto tanto en aquellos contextos donde existe un curriculum
centralizado estatal como en aquellos donde no existe dicho curriculum. Pero “cuanto mds
abierto y flexible sea el curriculum, es decir, cuanto mayor sea el margen de autonomia que
tienen los centros escolares para tomar decisiones en la definicion del curriculum especifico
que desarrollaran, mads importante sera seleccionar y establecer criterios de uso de
materiales curriculares, de tal manera que esos materiales y su uso puedan ser adecuados

A : 15
para llevar a término el proyecto curricular del centro™ .

'* Venegas Fonseca, M. C. (1993: 29). El texto escolar: como aprovecharlo. Repiblica de Colombia. Ministerio
de Educacion Nacional.

"> Martinez J. (1991). EI cambio profesional mediante los materiales. Cuadernos de Pedagogia, febrero, no.
189.
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A su vez, debido a que elaborar y desarrollar un curriculum propio del centro, de cada etapa,
de cada ciclo y de cada aula no es una tarea sencilla, es importante poder contar con

materiales de apoyo dirigidos al profesorado.

Para Lundgred'® el concepto de curriculum se refiere a los textos producidos para solucionar
el problema de la representacion. Entonces curriculum incluye un conjunto de principios
sobre: como efectuar la seleccion de contenidos y fines; como deben organizarse el
conocimiento y las destrezas; y como deben transmitirse éstos. Denomina “codigo
curricular” a ese “conjunto de principios segun los cuales se forman de un modo u otro la
seleccion, la organizacion y secuenciacion y los métodos de transmision de conocimientos.
La presencia, la estructura y uso del libro de texto en las aulas va a ser dependiente del
codigo curricular. Y pueden existir codigos curriculares que impliquen la supresion del libro

de texto”.

Gimeno Sacristan'’ distingue seis niveles o fases en el curriculum y destacamos dos que

condicionan el disefio de los libros de textos como materiales curriculares:

o  “Curriculum prescrito”, es “aquello que se selecciona del conjunto de la experiencia
social acumulada por la humanidad a lo largo de su historia, porque se considera bdsico
y obligatorio en la escuela”. Para una casa editora de libros de texto es importante una
clara definicidn de este primer nivel por parte de las autoridades educativas; no sélo por
la definicién de minimos, sino también por otros mensajes que se manejan en el contexto
discursivo: transversalidad curricular, flexibilidad y adaptabilidad, etc....

o El “Curriculum presentado a los profesores” es una mayor concrecion del significado y
los contenidos del curriculum prescrito. “El curriculum toma una forma didactica mdas
elaborada, tratando de simplificar aquello que es complejo, pretendiendo adelantar

acontecimientos y estrategias de actuacion docente”.

16 Lundgred mencionado por Martinez Bonafé, J. (2002). Politicas del libro de texto. Madrid. Ediciones Morata

17 Gimeno Sacristan, J (1998). El curriculum: una reflexion sobre la practica. (7°. Ed.). Madrid. Ediciones
Morata, S.L.
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Otros niveles sefialados por Gimeno Sacristan son: el curriculum moldeado por los
profesores, el curriculum en accidn, el curriculum realizado y el curriculum evaluado en los

cuales los libros de textos ya estan en plena accion.

Es de considerar los comentarios de Gimeno al indicar que:

“la comprension de la fundamentacion tecrica de estos diferentes niveles y procesos de
concrecion curricular es a su vez una premisa teorica fundamental para la elaboracion de
una teoria del libro de texto...

...Desde un codigo curricular que se inicia en el primer nivel prescriptivo con la estructura
de las disciplinas académicas, el libro de texto escolar no solo es el formato hegemonico en
la presentacion del curriculum en el segundo nivel sino que actua también de un modo

determinante en el resto de los sucesivos niveles de concrecion”.

1.2.1 Definicion y clasificacion del libro de texto

“El libro de texto es el material curricular con mas incidencia, constituyendo el recurso por

. 18
excelencia para muchos profesores y profesoras”

El libro forma parte del apartado recursos: “Es uno de los elementos nucleares de la
concrecion de la practica, y por eso mismo, portavoz a la vez de un discurso sobre el modo
en qué entendemos en la escuela el saber, la cultura, el trabajo docente, la actividad del
aprendiz, el valor de lo aprendido, la organizacion del tiempo, y también, las relaciones que
establecemos entre el sujeto y el conocimiento, las posibilidades de la autonomia y creacion

r . r,. . . .7 . ) 19
pedagdgica, las politicas de administracion y el control curricular, etc. etc.”

Podemos concebirlo como una herramienta fundamental de la educacion formal. Desde su
invencidn con sus antecesores artesanales: el rollo y el cddice, hasta el formato industrial
actual, su ligazon con la educacion ha sido tan marcada que suele exagerarse adjudicando al

binomio escuela-libro una dependencia casi total. Culturalmente, tanto en oriente como en

'8 Parcerisa Aran (1996: Cap.2, p, 35). Materiales curriculares. Editorial Grao. Barcelona (Espafia)

? Fernandez Reiris, A. (2004). El libro y su interrelacion con otros medios de ensefianza. Madrid: Mifio y
Davila editores.
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occidente, posee una aureola de autoridad (Fernandez Reiris, 2004) que todavia impregna el

acto de lectura en algunas esferas, especialmente en la educacion formal.

Martinez Bonafé*® menciona a Comenio (teérico del siglo XVII) para afirmar que el libro de
texto actiia desde sus origenes como un “dispositivo de la forma de relacionarse el saber y el
poder en la institucion escolar. Es un codigo de transmision, una forma de transmision

legitima del saber, y de acceso al saber”.

Segun este autor el libro de texto es “un potente mecanismo de un proceso de estructuracion
en el que se toman decisiones y se producen acciones. Tiene un cardcter vivo, activo,
dinamico y su uso continuado en las aulas le confiere su propio espacio ya

institucionalizado”.

Para Venegas Fonseca (1993) el libro de texto es el “término con el cual se designa a un
material impreso utilizado en un curso, como base alrededor del cual éste se desarrolla.
Para la mayoria de las personas es aquel que sirve de auxiliar en el estudio de una
asignatura o materia especifica durante el desarrollo de un curso, de acuerdo con un

programa oficial previamente establecido ™.

Richaudeau (1981) amplia el concepto al término manual donde se incluye el libro de texto e
indica que “Un manual es un material impreso, estructurado, destinado a utilizarse en un
determinado proceso de aprendizaje y formacion. En ultimo término todo texto impreso
(periodico, obra literaria, técnica, cientifica, filosdfica), puede desempeiiar el papel de
manual, en la medida en que esté integrado de manera sistemdtica a un proceso de
ensefianza y aprendizaje. Y, a la inversa, toda obra concebida con mira a tal proceso, puede

e 2921
utilizarse en otros contextos .

Estas obras pueden dividirse —segun su modo de integracion al proceso de ensefianza —

aprendizaje—en dos grandes categorias: las obras que presentan una progresion sistematica y

20 Martinez Bonafé, J. (1992). ;Cémo analizar los materiales?. Cuadernos de Pedagogia, mayo, n0.203
21 Richaudeau, F. (1981). Concepcion y produccion de manuales escolares guia practica. Paris. SECAB /
CERLAL / Editorial de la Unesco.
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las obras de consulta y referencia. Las primeras proponen un orden para el aprendizaje, tanto
en lo que se refiere a la organizacion general del contenido (capitulos, lecciones, parrafos)
como en lo concerniente a la organizacion de la ensefianza (presentacion de la informacion,
comentarios, aplicaciones, resumenes, controles, etc.). A esta primera categoria pertenecen,
en general, los manuales y los textos programados “los cuales deberian satisfacer los
siguientes criterios minimos.

1. Valor de la informacion (cantidad, eleccion, valor cientifico).

2. Adaptacion de esta informacion al medio, situacion cultural e ideologica.

3. Disponibilidad de esta informacion: existencia de cuadros, indices analiticos,
facilidades de seiializacion, inteligibilidad de la informacion, legibilidad material
(claridad tipogrdfica) y legibilidad lingiiistica.

4. Coherencia pedagogica: coherencia interna (orden y desglose de las unidades,
equilibrio de los aportes de informacion, ejercicios, instrumentos de control, etc.),
pero también, una coherencia con los modelos pedagogicos, teniendo en cuenta tanto

el nivel de los alumnos como el de los maestros”.

A la segunda categoria corresponden las obras de consulta y referencia. Estas obras ofrecen
un conjunto de informaciones a las que es posible referirse en caso de necesidad, pero que no

implican en si organizacion alguna de aprendizaje.

El manual escolar” sigue siendo el medio més econémico y el mas utilizado, “Ilegando a
absorber el 85% de los gastos mundiales en material pedagogico”. En la concepcion del
manual escolar se incluyen tanto los libros de texto como otros materiales editados en

soporte papel, tales como atlas, diccionarios, libros para el aprendizaje de célculo, etc.

*? Richaudeau (1981)
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1.2.1.1 Historia del libro de texto

El libro de texto ha ocupado en las ultimas décadas un puesto importante en las indagaciones
histéricas y su estudio “debe ir aliado con estudios del proceso escolar, de los textos

escolares y de la historia de la pedagogia. "™

Analizando distintas definiciones podemos destacar a Venegas Fonseca (1993) para quien el
origen del libro de texto “fue conformar una obra con la funcion de recoger las enseiianzas

de los maestros para que el estudiante se nutriera de ellas”.

“Antes y después de la imprenta la actividad de la lectura fue ejercida por una minoria; la
cultura no estaba contenida solo en libros sino también en el entorno cuando las antiguas
catedrales oficiaban de libros de texto para sus fieles y el libro se constituyo en simbolo de

la cultura y la religion superiores”. (Fernandez Reiris, 2004)

Desde su origen la tecnologica de produccion del libro evoluciond sus soportes desde la
piedra, el bronce, la arcilla, la cera, el papiro, el pergamino hasta el papel y el electronico; y
también en las formas de organizar materialmente su contenido desde las tablas sueltas y, los

rollos hasta los cddices y los hipertextos digitales.

Se sostiene entre los historiadores que fueron variando también los modos de lectura: desde
el rito de la lectura en voz alta y veneradora hasta la lectura silenciosa e individual. Todo
esto como consecuencia de la creciente complejidad y divisidn de la estructura politica,
econdémica y cultural de las sociedades®*. Ademés “la aparicion de libros no destinados sélo
a la fijacion y conservacion de los textos sino a la lectura con fines educativos es ubicada

hacia finales del siglo V a.C.”.

En Occidente la ubican en el periodo helenistico, entre los siglos IV y I a.C. Eran libros

escritos para la educacion secundaria y consistian en extractos de cldsicos y comentarios,

3 Fernandez, M. (1989). El libro de texto en el desarrollo del curriculum. Cuadernos de Pedagogia, marzo, no.
168.
*Manguel (1998)y Cavallo/Chartier (1998) mencionado por Fernandez Reiris (2004, p. 30)
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tratados de Gramatica, Literatura, Historia y Geografia, Astronomia, Aritmética, Geometria,

etc.

Hasta comienzos de la Baja Edad Media, el estudiante, en muchas ocasiones, no lograba
tener ante su vista el texto de referencia, puede decirse que era indudable la importancia que
el libro tenian en la educacion, en forma indirecta, al ser su lectura la principal estrategia de
enseflanza y de aprendizaje y de la que conservamos huellas en nuestro lenguaje como, por
ejemplo, la denominacion de “ciclo lectivo” al afio académico de todos los niveles
educativos o la palabra “leccion” que deriva de lectura,...Segun Durkheim (1992)*° “ensefiar
siempre consistia en un comentario sobre un libro determinado, ensefiar una ciencia
implicaba explicar un libro que era una autoridad y que se referia a esa ciencia. El dificil
acceso a los libros implicaba que los alumnos no pudieran disponer de ellos y en la

ensefianza se recurria al discurso y dictado del maestro”.

Durante la etapa final de la Edad Media se gestaron muchas de las caracteristicas que pueden
verse en los libros actualmente: tablas de contenido e indices tematicos, subdivision de los
textos en capitulos y verso, citas subrayadas en rojo para facilitar la vision de la autoridad

que sostenia el libro.

Con el auge de las universidades se inicido un proceso de secularizacién de la cultura. Se
crearon bibliotecas para el uso de los profesores y estudiantes aunque las principales
bibliotecas seglares fueron propiedad de nobles y papas. También muchos copistas
alquilaban secciones o libros enteros a los alumnos seculares bajo la supervision de las
autoridades que reglamentaban los aranceles y los textos que se ofrecian. El valor material de
los manuscritos, debido a su escasez, se puede constatar en el hecho de que en muchas
bibliotecas, para evitar la sustraccion, se hallaban encadenados. Esto informa también sobre
el robo de libros. Es dudosa la efectividad de los carteles con anatemas condenando al

infierno a los ladrones de libros que se colocaban en las bibliotecas medievales.

> Durkheim (1992) mencionado por Fernandez Reiris (2004, p. 39)
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Los autores sefialan al periodo humanista-renacentista como la época dorada del libro,
impulsado por el desarrollo de la imprenta, entre otros factores importantes pero se hizo
necesario esperar hasta bien iniciado el siglo XX para poder hablar de un dominio
mayoritario de las herramientas de lectura y escritura en las sociedades desarrolladas.

En el campo pedagdgico, las obras de Comenio®® sintetizaron muchas de las nuevas
concepciones filosoficas, religiosas, artisticas y politicas de su tiempo. Su principal
preocupacion fue formar maestros y libros escolares de acuerdo a los principios pedagogicos

que sostenia. Para ello establecid un seminario y una imprenta.

Debido al énfasis en el orden y el éxito a través de un método abreviado, rapido y efectivo
para la educacion elemental, el libro de texto en la pedagogia de Comenio no pierde
importancia a pesar de su insistencia en aplicar la ldgica inductiva, imitar a la naturaleza en
los procedimientos de ensefianza y mostrar las cosas, sin rodeos, por las cosas mismas que
palabras. Comenio”’ expres6 en su Didactica Magna sus soluciones sobre ocho cuestiones
surgidas especificamente de este tipo de organizacién escolar:

e (Como un solo precepto puede ser suficiente para cualquier nimero de discipulos

e (Como puede ser que con unos mismos libros se instruyan todos

e (Como puede hacerse que a un mismo tiempo todos hagan lo mismo en la escuela

e (Como puede hacerse que para todo se emplee el mismo método.

e (Como puede llenarse el entendimiento de muchas cosas con muy pocas palabras

e (Como deben ensefiarse las cosas para obtener doble o triple resultado con un solo

trabajo.
e (Como podré hacerse todo gradualmente

e De los obstaculos que hay que remover y evitar.

Comenio*® desaconsejaba la pluralidad de libros para no distraer los sentidos y proponia
“que se dispusieran en numero abundante solo de aquellos que fueran necesarios para todas
las clases y debian estar perfectamente adaptados a los principios de facilidad, solidez y

brevedad, con llaneza y lenguaje corriente, en lo posible redactados en forma de didlogo y

26 Fernandez Reiris (2004, p. 60)
7 Idem (p. 61)
* fdem (p. 62)
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tratandolo todo con fundamento y cuidado, para que constituyeran una exactisima imagen

del universo que debia grabarse en el alma”.

1.2.1.2 Funciones y estructura de los libros de texto

2
Zuev?

(1987) indica las funciones didacticas especificas de los libros de texto, las cuales

deben aparecer en todo libro de texto formando una unidad:

“Informativa: fijacion del contenido y de los tipos de actividad que deben formarse
en los estudiantes.

Transformadora: reelaboracion diddactica de los conocimientos cientifico-teoricos,
artisticos, axiologicos, etc.

Sistematizadora: secuencia rigurosa en la exposicion del material para el dominio de
los procedimientos de la sistematizacion cientifica.

De auto preparacion: formar en el estudiante el deseo y la capacidad de adquirir
conocimientos por Si mismo.

De consolidacion y autocontrol: formacion adecuada a un fin bajo la direccion del
maestro, de los tipos de actividad de los estudiantes que lo orienten y apoyen en la
realizacion de una actividad practica.

Integradora: ayuda para asimilar como un todo unico los conocimientos de distintas
fuentes

Coordinadora: aseguramiento del empleo efectivo de todos los medios de ensefnianza
v de informaciones complementarias

Desarrolladora y educadora: contribucion a la formacion activa de los rasgos mds

importantes de una personalidad armonica”.

Para Parcerisa (1996) los materiales curriculares “cumplen una funcion de mediacion en el

proceso de ensenianza-aprendizaje”.

.30 : , o
Las funciones™ que pueden cumplir seglin este autor pueden ser las siguientes:

29 Zuev (1987) mencionado por Martinez Bonafé, J. (2002). Politicas del libro de texto. Madrid. Ediciones

Morata
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e Innovadora, al introducir un nuevo material en la ensefianza.

e Motivadora, al captar la atencion del alumno.

e Estructuradora de la realidad, ya que cada material tiene unas formas especificas para
representarla.

e Configuradora del tipo de relacién que el alumnado mantiene con los contenidos del
aprendizaje, ya que cada material facilita preferentemente un determinado tipo de
actividad mental.

¢ Controladora de los contenidos a disefiar.

e Solicitadora, al actuar el material como guia metodoldgica, organizando la accion
formativa; y comunicativa, ya que los materiales constituyen una condicion
estructural basica de la comunicacion cultural pedagdgica.

e Formativa, global o estrictamente didactica, ya que el material ayuda al aprendizaje
de determinadas actitudes.

e De deposito del método y de la profesionalidad, ya que el material condiciona el
método y la actuacion del profesorado.

e De producto de consumo, que se compra y se vende, aunque de forma singular ya que
se trata de un producto de consumo obligado y que se vende practicamente en

régimen de oligopolio.

En conclusion:

“...la funcion general de mediacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje y las distintas
funciones especificas que pueden cumplir los materiales curriculares pueden llegar a tener
una influencia muy relevante de dicho proceso, entre otras cosas porque pueden llegar a
condicionar las caracteristicas de muchas de las variables que interrelacionadamente
constituyen el ambiente de aprendizaje que se da en un aula e, incluso, llegar a constituir el

elemento con mas relevancia en la configuracion del ambiente .

%% Parcerisa Aran, A. (1996, p.32)
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Caracteristicas que deberian tener los libros de texto

La consideracion de variables como flexibilidad del curriculum, formacién integral de la
persona, aprendizaje significativo, atencion a la diversidad y evaluacidon proporcionan pistas
sobre aspectos a considerar en el momento de juzgar la adecuacién de un material. También
pueden servir de orientacion los criterios que dan los autores sobre las caracteristicas que
deben de tener estos materiales aunque cada autor se aproxima a ellos desde perspectivas

distintas.

En general todos autores apuntan a que los materiales deberian cumplir las siguientes
funciones bésicas:
- Ofrecer una programacidon coherente y sistematica que asegure la continuidad entre
grados y ciclos.
- Presentar una programacion curricular en cuanto a ciclo.
- Remitir al uso de otras fuentes informativas
- Presentar niveles diversos de dificultad para adecuarse a las diferencias individuales
del alumnado.
- Establecer relaciones con los esquemas de conocimiento del estudiante.

- Promover el desarrollo de las capacidades expresivas y comunicativas.

Para atender a estas funciones, los libros de texto deberian tener las siguientes caracteristicas:

- Rigor y actualizacion en la informacion.

- Secuencia didactica y logica en la presentacion de los contenidos y en el uso del lenguaje.

- Maéxima adecuacion a las caracteristicas del alumnado y a su vocabulario.

- Buen tratamiento de los valores de una sociedad democratica.

- Planteamiento de actividades que abran nuevos campos de conocimiento y de practica en
el alumnado.

- Presentacion de los temas que despierte el interés.

- Ilustracion cuidada al servicio de los contenidos.

- Cuidado del disefio, tipologia y presentacion en general.

- Ofrecimiento de la posibilidad de modificar, escoger y readaptar los materiales.
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Aunque para Fernandez®' (1989) los libros de texto tendrian que contemplar también los
aspectos siguientes:
“Dar énfasis a los contenidos procedimentales y actitudinales, incluyendo aspectos no
relacionados tradicionalmente con las dreas académicas.

- Existencia de una jerarquia en la presentacion de los textos y de las actividades para
que el alumnado pueda trabajar sobre diferentes niveles de concrecion y complejidad en
una perspectiva de atencion a la diversidad.

- El aprendizaje de conceptos debe fundamentarse en la identificacion de los atributos
criticos y no criticos del concepto, en la ejemplificacion e identificacion de ejemplos y en
la comparacion o relacion con otros conceptos.

- Recursos grdficos deben estar al servicio de la comprension del texto y de las
actividades.

- Categorizacion de las actividades en funcion del tipo de operacion que demandan al
estudiante. Tienen que ser comprensibles, variadas, viables y significativas.

- Propuesta alta de actividades respecto al texto ya que una oferta amplia permite
adaptaciones segun las particularidades del alumnado; equilibrio entre actividades de
respuesta individual y de respuesta colectiva y entre actividades de respuesta grdfica y

respuesta verbal”.

Como minimo los materiales®> deberan constar de:

- “Justificacion tedrica, rigurosa y argumentativa, de las opciones prdcticas (justificacion
de los objetivos, contenidos, materiales, actividades, etc.).

- Relaciones entre aspectos teoricos y aspectos prdcticos.

- Relacion o articulacion entre actividades, contenidos y objetivos.

- Indicacion de la manera de actuar y de sus razones, cuando no sean obvias.

’

- Inclusion de datos para la observacion y la reflexion sobre la accion”.

3 Fernandez, M. (1989). El libro de texto en el desarrollo del curriculum. Cuadernos de Pedagogia, marzo, no.
168.

32 Gimeno Sacristan, J. (1998). El curriculum: una reflexion sobre la practica. (7°. Ed.). Madrid. Ediciones
Morata, S.L.
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Componentes estructurales
Como componentes estructurales del libro de texto pueden distinguirse dos que también

pueden observarse en los textos hondurefios y que son mencionados por Zuev™

a) Componentes textuales.

Aqui el texto es el “esqueleto principal”, revela su contenido y es portador de la informacion
fundamental. Los textos suelen ocupar entre el 60% y el 90% del volumen total del libro de
texto. “A través de ellos tiene lugar la presentacion del material docente, se revela el
sistema de conocimientos, y se realiza el codigo de seleccion cultural de lo que se considera
relevante en el curriculo”. El libro de texto presenta el guion del contenido del curriculo y
por lo tanto ofrece el plan y la base de ese guidon. De este componente podemos distinguir
entre el texto fundamental, el cual contiene el material curricular correspondiente con la
prescripcion de minimos curriculares, y los textos complementarios, cuyo objetivo es

reforzar y profundizar el texto basico y los textos aclaratorios.

b) Componentes extra textuales.
Estan formados por componentes que auxilian a los textos, organizan su asimilacion y
facilitan su comprension y uso practico. Invitan a estudiar y ayudan a crear las habilidades y

habitos.

Estos son:

o El “aparato de organizacion” es el componente estructural del libro. Permite que los
textos sean accesibles, convincentes y significativos. Incluyen situaciones problematicas
que ayudan al maestro a estimular y enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje.

’

o El “material ilustrativo”, el cual refuerza la accion cognoscitiva, ideoldgica, estética y
emocional sobre el estudiante. La componen ilustraciones de diverso tipo como son

dibujos, esquemas, planos, diagramas, graficos, mapas, etcétera.

3 Zuev (1987) mencionado por Martinez Bonafé, J. (2002). Politicas del libro de texto. Madrid. Ediciones
Morata
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o El “aparato de orientacion”, que garantiza la orientacion adecuada a un fin del escolar,
en el contenido y la estructura del libro de texto, creando las condiciones necesarias para
el trabajo autonomo con ellos. Suele estar compuesto por los siguientes elementos
estructurales: prefacio, encabezamiento, rubrica, sefialamientos con caracteres gruesos o

en colores, simbolos-sefiales, indices tematicos y onomasticos, bibliografia y titulos.

Los principales aspectos que suelen contener los libros de texto son: contenidos, secuencias
de actividades, técnicas de trabajo individual, trabajos en grupo, agrupamiento de alumnos,
organizacion del tiempo y del espacio y evaluacidon. “Cualquiera de estos aspectos son
familiares a todo docente y condicionan metodologicamente la estructuracion de los

r . . 14 . )J34
procesos pedagogico- diddcticos ™.

1.2.1.3 Ventajas y limitantes del libro de texto

Considerado desde un punto de vista meramente formal el libro de texto un instrumento de
aprendizaje que combina Optimas caracteristicas: “tiene un costo relativamente bajo, es
facilmente transportable; es facil de utilizar; permite localizar facilmente la informacion;
puede ser utilizado de diversas maneras —grupal o individualmente—de acuerdo con el ritmo
de aprendizaje de los alumnos. Puede, ademas, llevarse a cualquier lugar, su
funcionamiento no depende de la energia eléctrica ni requiere de aparatos complejos y
costosos. Su vida util puede prolongarse razonablemente hasta un lapso de tres arios

.35
lectivos "

Para Venegas Fonseca (1993) el texto ha facilitado la masificacion de la ensefianza, puesto
que gracias a €l en grupos grandes de alumnos se tiene acceso al trabajo orientador del
docente, y de un equipo de autores. “La instruccion que utiliza textos resulta muy eficiente,
comparada con la docencia exclusivamente basada en la comunicacion oral, que requiere

’

una tres o cuatro veces mds tiempo que el trabajo de ensefiar con el apoyo de un libro”.

** Martinez Bonafé, J. (2002). Politicas del libro de texto. Madrid. Ediciones Morata

> Venegas Fonseca, M. C. (1993). El texto escolar: cémo aprovecharlo. Republica de Colombia. Ministerio de
Educacion Nacional.
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Ventajas del libro para el maestro®:

“Los textos presentan una forma efectiva, sencilla y breve de traducir el curriculum para
un grado y una materia en palabras, imagenes, experiencias y actividades de aprendizaje,
las que se presentan ya organizadas en una estructura y en un modelo de orientacion-
aprendizaje que se sugiere al maestro.

Poseer textos escolares es como tener a la mano muchos materiales de ensefianza
seleccionados y reunidos.

Cuando se dispone de textos, la labor de administrar el grupo en el salon se simplifica y
acorta. El tiempo puede organizarse mas racionalmente, el trabajo puede dividirse o
asignarse diferencialmente de acuerdo a las distintas habilidades de los alumnos.

El texto permite trabajar de manera mas facil con un mayor numero de alumnos.

Un texto permite un multiple repertorio de usos, tanto para el docente como para el
alumno.

Permite renovar el repertorio de actividades. Sugiere nuevas metodologias

Las sugerencias y ejercicios alivian al maestro cuando tiene dificultades con el tema, la
preparacion de clases o las inquietudes de los alumnos.

A través de apropiadas sugerencias en el texto una buena guia de maestro puede cambiar
muchas prdcticas pedagogicas obsoletas e ineficientes, e introducir nuevas estrategias y
actividades.

Se pueden introducir habilidades de pensamiento en los textos de las distintas dreas
curriculares.

Se debe pensar en el texto como el primer libro que el estudiante debe aprender a

consultar”.

Limitaciones

Muchos de los defectos que posee el texto no son tanto resultado de sus caracteristicas

intrinsecas, como del uso que se le da en el aula. En opinion de los autores “el peor de los

textos podria ser util si el docente encuentra una forma de aprovecharlo creativamente”.

Las limitaciones que surgen como consecuencia del aprovechamiento del texto, se podrian

resumir en la siguiente cita®’: “Son pocos los maestros y profesores que han sido preparados

%% Venegas Fonseca, M. C. (1993).
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adecuadamente en la normal o en la universidad para una seria y ponderada seleccion y

evaluacion de textos”.

Ademas una vez seleccionado el texto aparecen nuevos peligros en su utilizacidon ya que:
“Muchas veces el texto se convierte en el verdadero curriculo, y la inercia de los textos hace
inoperante toda renovacion curricular, hasta que ésta no se plasme en nuevos textos y esos

nuevos textos sean seleccionados por un numero significativo de colegios y maestros”.

Por otro lado es bien conocida la “esclavitud™™® al texto en las aulas escolares; desde el
seflalamiento de lecciones de memoria, con marcas de lo que toca y de lo que no toca, hasta
el dictado y copiado en los cuadernos de frases y parrafos tomados al pie de la letra del texto

respectivo.

El uso del texto por parte del alumno también tiene peligros, que “solo la intervencion del
docente puede remediar”: creer ciegamente en la informacién del libro, aprender de
memoria (sin comprender lo que se repite); no confrontar lo que dice el texto, o no
profundizar en un tema a través de la consulta de enciclopedias, libros, revistas o personas
eruditas; limitarse a estudiar las preguntas y ejercicios del libro que van a salir en el examen,
etc. Esta forma de trabajar con los libros cierra la mente del estudiante, y lo acostumbra a
creer que los libros son aburridos, desactualizados y llenos de errores, justamente porque la

forma de utilizarlos tiene esos mismos defectos.

Ahora bien es necesario valorar los textos que tenemos en su punto justo y por ello la mayor
parte de los autores consultados, por no indicar todos, coinciden en manifestar que los libros
de textos “deben de valorarse por lo que son no por lo aquello que no tienen”. Por ello hay
que tener en cuenta que “un texto es un material para el alumno; es a él a quien debe de
resultar legible, interesante y facil de usar. La lectura y la seleccion de los textos deben

hacerse pensando en los estudiantes. Al enfrentarse a un texto el docente en la primera

*7 Venegas Fonseca, M. C. (1993). El texto escolar: cémo aprovecharlo. Republica de Colombia. Ministerio de
Educacion Nacional.

*Martinez J. (1991). El cambio profesional mediante los materiales. Cuadernos de Pedagogia, febrero, no.
189.
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vision debe de considerarse como una propuesta pedagogica y posteriormente acercase al

mismo considerando como se puede aprovechar el libro en condiciones reales”.

Asimismo Fernandez Reiris® quien corrobora las afirmaciones anteriores presenta como

limitantes las siguientes:

“La palabra impresa sigue conservando su aura de precision y exactitud por lo que
se requiere consultar distintas fuentes y confrontar las nuevas ideas recibidas a
través de la lectura con las ideas ya poseidas y la experiencia personal”.

“El libro induce a un pensamiento lineal que no se corresponde con el fluir
espontaneo de la conciencia”. Para aprovechar comprensivamente una lectura
informativa es necesario recapitular u organizar una sintesis personal que presente
relacionados los conceptos en forma de esquema, cuadro, mapa conceptual, red
semantica, etc.

El libro tiene respecto a los soportes digitales una desventaja en cuanto a la
interactividad. “Su formato transmite la idea de producto acabado, sin posibilidad de
transformacion”.

Existe la necesidad de trabajar con un sélo libro y obviamente el libro de texto
proporciona en forma ordenada la informacién bésica de un curso o materia
facilitando la tarea de ensefiar; pero “es perjudicial que llegue a constituirse en el
recetario didactico”. Podemos decir que “es muy limitada una ensefianza susceptible
de reemplazarse por un libro”.

“Es importante superar el perjuicio que considera el libro y la pagina escrita como
las mejores vias de la cultura y considerar la potencia de lo audiovisual que conjuga

en un lenguaje sincrético palabra, sonido, imagen”.

1.2.2 Libro de texto, ensefianza y profesionalidad

Segin Venegas Fonseca® los profesores hacen uso de los libros de texto de la siguiente

manecra:

% Fernandez Reiris, A. (2004). El libro y su interrelacion con otros medios de ensefianza. Madrid: Mifio y
Davila editores.

41993, p.103)
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e Como soporte concreto de los contenidos.

e Como fuente de ejercitacion o aplicacion final de las ensefianzas del docente.

e Como material de introduccién al tema.

e Como material de afirmacion final del conocimiento.
Sin embargo el uso del libro de texto puede ser un dispositivo de desautorizacion intelectual,
cultural, y profesional del sujeto docente, cuestionador de la autonomia del profesor: “La
tecnologia del libro de texto se erige en una estrategia privilegiada del profesionalismo
docente. Es a traveés del libro que el profesor habla —contenidos, actividades, evaluacion, ...--
siendo el verdadero constituyente de su profesionalidad. El maestro conduce al alumnado
por el curriculum a través de un texto impreso y en el proceso el maestro acaba siendo

conducido por el texto”*'.

Asimismo el libro de texto condiciona, segin Martinez Bonafé, el desarrollo de la
profesionalidad docente. En primer lugar, si el docente no tiene su propia caja de
herramientas tedricas el texto puede llegar a convertirse finalmente en su herramienta teorica
—*“el lenguaje del profesor”—que no es del profesor. En segundo, lugar el material
curricular deberd ser una herramienta de aprendizaje y desarrollo profesional y esto tiene
que ver con la formacioén docente. “Si el libro de texto rutiniza la practica y la hace
repetitiva, el saber docente se hace repetitivo y rutinario, dificultado posibilidad de

crecimiento o desarrollo profesional ”.

Por tultimo el libro de texto es un reflejo de la cultura. El profesor lee la realidad cultural y
escolar a través del texto escolar. “Si la docencia esta basada en el texto, se puede deducir
que los limites de la propia representacion cultural son en gran medida los limites que
marca el texto escolar”.

., . 42 .
En conclusion, el profesor debe de ser el verdadero protagonista™ y es necesario que sea el

! Martinez Bonafé, J. (1991). El cambio profesional mediante los materiales. Cuadernos de Pedagogia,
febrero, no. 189.

2 Parcerisa Aran, A. (1996). Materiales curriculares. Cémo elaborarlos, seleccionarlos y usarlos. Barcelona.
Editorial Grao, de Serveis Pedagogics.
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mismo quién tome las decisiones respecto al curriculo (objetivos, contenidos, metodologia,

evaluacion) y lo que favorecera el aprendizaje.

“El tipo de incidencia de los materiales dependerd, en gran parte, del grado en que el
material esté al servicio del proyecto docente del profesorado que lo utiliza y del grado en
que este proyecto docente encuentre condiciones para el material. Si tradicionalmente la
incidencia de ciertos materiales (especialmente los llamados libros de texto) ha sido tan
importante, se ha debido a que esos materiales se han convertido en la guia basica para el

. 7143
profesorado, se han convertido en el proyecto docente”".

Tanto si se opta por trabajar con material editado como si el profesorado elabora su propio

material, se deben tener presentes las siguientes consideraciones:

- “El material curricular no es unicamente un medio de informacion sino también una
forma de estructurar y organizar la realidad que tiene influencia en el concepto que el
alumnado que lo utiliza se va forjando de esa realidad y de la manera de acceder a ella”.

- El estudiante es un procesador activo de informacién. “Cada uno interactua con el
material de forma especifica, diferente de las formas de interaccion de sus compaiieros y
comparieras”.

- “Los distintos tipos de materiales demandan al alumnado destinatario operaciones
mentales distintas, ya que también es diferente el nivel de simbolizacion de los mensajes.
El grado de proximidad entre el estudiante y la realidad no es el mismo con los diferentes
tipos de materiales”. Seglin el tipo de material y segun su planteamiento didactico, el
alumnado tendra que realizar una actividad mental mas o menos activa.

- Los materiales “contienen componentes ideologicos” (en la mayoria de las ocasiones,
implicitos). En este sentido, es preferible que las descripciones y la utilizacidon de codigos

diversos tengan un papel mas importante que no las opiniones y los juicios de valor.

“Las ilustraciones o el lenguaje iconico también transmiten contenidos”.

® Parcerisa Aran, A. (1996, p. 59).
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Segun Parcerisa** para que el uso de los libros de texto pueda ser adecuado “es un requisito
imprescindible que el profesorado analice y evalue los materiales curriculares para poder
seleccionar y/o elaborar los mas coherentes con su modelo didactico y con su
planteamiento docente o, mds exactamente, con el modelo y proyecto del equipo docente de
su centro escolar”. Y ademas debe de contar con modelos de anélisis y ello conlleva que
tome conciencia sobre su importancia y aprenda a hacerlo (y en ocasiones hay falta de

formacidn al respecto.

Pero analizar materiales es un procedimiento y requiere realizarlo diversas veces para
dominarlo. “Seleccionar, adaptar o crear materiales, y evaluarlos, es una actividad
profesional que requiere preparacion especifica, lo cual deberia contemplarse en los
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curricula de formacion de profesores’".

Criticas al libro de texto

Los libros no se escriben en muchos casos con propdsito realmente didacticos sino “para dar
respuesta a la preguntas de los examenes”. Esta es una critica muy comun manifestada entre
otros por Freinet *°(1980). El libro de texto es: “una herramienta ya pensada para que el
profesor o profesora no tengan que pensar. Es una herramienta —un medio de produccion
cultural—separado de quienes van a utilizarlo, elaborado en un contexto externo a la

prdctica de sus usuarios, los profesores”.

Podemos sefialar cinco formas para distorsionar la realidad en los libros de texto:
suprimiendo informacion, afiadiendo informacién, deformando la informacién, desviando la
atencion y/o haciendo referencia a la complejidad del tema y a las dificultades que supone

conocerlo.

H“ Parcerisa, 1996, p.67
* Martinez Bonafé, J. (1992). ;Como analizar los materiales?. Cuadernos de Pedagogia, mayo, n0.203

*® Freinet (1980) mencionada por Zurriaga, F. y Hermoso, T. (1991). Alternativas al libro de Texto. La
pedagogia Freinet. Cuadernos de Pedagogia, julio - agosto, no. 194.
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En el mismo sentido Martinez Bonafé*’ (1992) indica que “el material, en si mismo, es
también un mensaje y los estudiantes aprenden que lo que vale la pena saber esta en el
interior de la cartera que arrastran todos los dias”. Ademas indica: “el alumno aprende que
hay dos culturas disociadas; la que es importante puesto que se da en la escuela y esta
contenida en el libro texto, y la que no vale la pena aprender (puesto que no va para
examen) y se encuentra en la calle, en las experiencias de su vida cotidiana. Y aprenden
también que existen contenidos culturales que nunca estan presentes en el material de

trabajo en la clase”.

Zabala **(1990) unifica las principales criticas que han recibido los libros de texto desde dos
perspectivas: la primera relacionada con la informacion que contiene el libro, la segunda

sobre el uso implicito a que induce.

Con relacidn a la informacion se incluyen “el tratamiento unidireccional de los contenidos,
sin presentar puntos de vista distintos, la mediatizacion de los contenidos por numerosos
intereses, el dogmatismo y la presentacion de los conocimientos como algo acabado y sin

posibilidades de ser cuestionado, el curriculum ausente”.

Con relacién al uso entre las criticas incluye ‘“‘fomentar una actitud pasiva por parte del
alumnado, no potenciar la investigacion ni el contraste entre la educacion escolar y la
realidad extraescolar dificultado la actitud critica por parte del alumnado, no posibilitar los
tratamientos mds cercanos al contexto del alumnado, dificultando los enfoques
globalizadores o interdisciplinarios; no respetar ni la forma ni el ritmo de aprendizaje de
cada alumno y alumna; y fomentar principalmente los aprendizajes mediante la

memorizacion mecanica’ .

Martinez Bonafé® en su libro “Politicas del libro de texto” indica distintos “Efectos
discursivos del libro de texto ™

e Restriccion del Significado

7 Martinez Bonafé, J. (1992). ;Cémo analizar los materiales?. Cuadernos de Pedagogia, mayo, no.203.

8 Zabala (1990) mencionado por Martinez Bonafé
* Martinez Bonafé, JI. (2002). Politicas del libro de texto. Madrid. Ediciones Morata
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Para el estudiante que arrastra diariamente su libro de texto hay una sola opcién. Existe una
reduccion en los textos escolares que tiende a la unicidad considerada por Martinez Bonafé
como una ‘“imposicion académica y social”.

o Continuidad del discurso pedagogico
El material curricular es fundamentalmente una teoria, un modo de hablar y un modo de
hacer la practica escolar. “El material codifica la cultura seleccionada en el curriculum y le
da una forma pedagogica”.

e Control y orden
“Este material estandarizado ordena la vida del aula y sirve de control”.
Los alumnos de un grado especifico estan desarrollando todos a la vez un tema concreto en
un momento determinado y bajo los condicionantes de dicho texto y esto puede analizarse
incluso a nivel regional o nacional ya que el texto es el mismo en todo el territorio.
o Sistemas prefabricados y subjetivacion docente
Dada la gran variedad de demandas profesionales, no es extrafio que muchos profesores den
la bienvenida a un material’® que “decide por ellos los objetivos, los contenidos y las
actividades de aprendizaje, ademds de su ordenacion, secuencia y temporalizacion. Los
sistemas prefabricados son considerados ahorradores de tiempo”.

Segin Apple”' «

el libro de texto sustrae al profesor la responsabilidad de la reflexion y la
planificacion de sus tareas. Ademas los textos escolares determinan un modelo de relacion
profesional, social y pedagogica que anulan la necesidad de interaccion entre colegas y
mediatizan la relacion en el aula entre profesor y estudiante”.

e Relacion de los estudiantes con el material curricular

Los estudiantes aprenden que “lo que vale la pena saber en la escuela esta en el interior de
la cartera que arrastran todos los dias de casa al colegio; que lo que vale la pena aprender
tiene un formato y unos codigos de presentacion”. Entonces lo que los estudiantes aprenden
—y por ello el autor menciona a Eisner’>—es el llamado “cédigo de seguridad”.

“Los alumnos aprenden que hay dos tipos de culturas: la importante que se da en la escuela

y sale en los libros de texto y la que no vale la pena aprender ya que no “va para examen” y

no estd en los textos” .

* Martinez Bonafé (2002, p.28)
51Iglem. (p-29)
2 fdem. (2002, p.31)
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e [Ellibro de texto como norma

El uso continuado del libro de texto ha contribuido a ser una norma a acompafar durante
toda la escolarizacion, el 90% de tiempo de trabajo escolar de cada dia.

La planificacion del profesor —por ejemplo—se realiza fundamentalmente desde el libro de
texto:

e Ellibro de texto como tecnologia

El libro de texto es una herramienta de trabajo. Un recurso técnico™ “para facilitar a los
estudiantes la asimilacion de los saberes elaborados y para simplificar las tareas docentes
de los profesores. En tanto que instrumento técnico de la actividad de la ensefianza requiere
de teoria, de investigacion y de evaluacion de sus resultados ™.

Sin embargo...

“...no se sabe de ninguna editorial que vincule su produccion de libro de texto a los
resultados de las investigaciones de ningun grupo cientifico dedicado a investigar los
problemas del libro de texto escolar”. No existe una “Teoria General del Libro del Texto”;
no existe en ningun plan de estudios para la formacion de pedagogos y de maestros, ninguna
asignatura de cardcter obligatorio que ocupe con especificidad como debe ser un libro de

, - ;o g 154
texto, como escribirse, y con qué criterios valoramos su calidad”".

Una teoria del libro de texto combina, al menos, los siguientes elementos teodricos: “una
teoria pedagogica del libro que encuentra sus fuentes en el nivel de la asignatura docente y
una ‘“‘teoria en el cauce de la didactica” que une el lado del contenido de la actividad de
ensefianza con los procesos. El tercer elemento teorico viene de la mano de la Bibliologia y
proporciona conocimientos sobre la tipologia de la literatura, las reglas de la arquitectura y
de la formacion de la estructura externa del libro y los modos que aseguran la efectividad de
sus elementos, o en términos mas genéricos, proporciona conocimientos sobre las leyes, las
caracteristicas y las reglas inherentes a la forma del libro, que es el objeto de tal

disciplina”.

> Martinez Bonafé, J. (2002, p. 36)
> Martinez Bonafé (1991). El cambio profesional mediante los materiales. Cuadernos de Pedagogia, febrero,
no. 189.
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e Ausencias e insuficiencias en la tecnologia del libro de texto. Incoherencia en la
relacion teoria — prdctica.

El libro de texto debe de ser independiente de contextos, politicas, ideologias y otros factores
influyentes; por ello una teoria del libro de texto deberia de ocuparse de las funciones y
estructura del mismo en el interior del sistema de ensefianza permitiendo su tecnologizacion.
“La teoria del libro de texto debe de hacer posible construir una tecnologia por la que
prever, ordenar, organizar y controlar su perfecta aplicacion”.

Y... “Si el problema del libro de texto es un problema de la accion educativa, la
racionalidad con que normativizar las funciones y estructura del libro de texto para esa

accion necesita una teoria previa que domine la practica”.

Zuev>> (Martinez Bonafé, 2002:52) afirma que “Sélo es posible responder a los problemas
que surgen en el procesos de creacion de libros de texto, mediante una teoria integra del
libro de texto, creada por los esfuerzos mancomunados de las ciencias pedagogicas y la

bibliologia™.

1.2.3 Produccion de textos escolares

Un texto tiene un plan de obra que intenta apoyar el trabajo del docente, ayudandolo a

organizar o a complementar el manejo pedagdgico de la clase.

Al determinar qué “estrategias pedagogicas” se siguen en la elaboracion de un texto, se

tienen en cuenta los siguientes aspectos:

e Los autores: Un buen texto recoge la experiencia de un grupo de profesores, que puedan
preparar un material efectivo y motivador. Los autores no trabajan solos. Editores y
asesores revisan el plan de la obra, su estructura, contenidos y estrategias pedagogicas
para constatar que el texto y las estrategias pedagdgicas corresponden a las caracteristicas
de calidad deseables. No todos los autores son maestros. A veces se trabaja en equipos

mixtos, que son asesorados por profesores universitarios, o especialistas.

> Zuev, D. D. (1988). El libro de texto escolar. La Habana. Editorial Pueblo Nuevo y Educacion, en: Martinez
Bonafé, J. (2002). Politicas del libro de texto. Madrid. Ediciones Morata
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e Orientacion pedagégica de la obra: Se analiza si ésta corresponde a los postulados,
objetivos y fines de la Educacion (orientacidn filosofica) y por otro lado, si se adapta a
las exigencias metodologicas propias de cada asignatura.

e (Calidad cientifica: El libro de texto debe reflejar los adelantos tecnologicos, cientificos
y humanisticos del area, con informacion actualizada y veraz. Los hechos presentados
estaran interpretados con criterio cientifico e imparcialidad. El texto ademas, sugerira la
consulta de otras fuentes de informacién para llegar a la construccion de conceptos.

e Adecuaciéon: El material debe ajustarse a las necesidades e intereses del alumno y a su
grado de madurez mental, en cuanto a su complejidad y por su profundidad.

e Contenidos: La seleccion de los contenidos del libro debe adaptarse a las propuestas
programaticas propias del area y grado al cual esta dirigido.

e Organizacion: El texto, en la presentacion de sus contenidos debe tener:

o Orden y secuencia logica.

o Graduacién adecuada.

o Coherencia e integracion entre temas y entre areas.

o Consistencia en la presentacidn, que sea facil de identificar

o Equilibrio entre las secciones de teoria y las actividades de practica propuestas.

Usualmente la estructura de un texto™® “se expresa en la forma como estén organizados y

distribuidos los contenidos, para corresponder a los objetivos propios del area y grado”. Se

encontrara entonces:

e Partes ) —~ -
e Unidades e Objetivos de
e Capitulos que aprendlgaje
e Mbdulos > corresponden < ® Contenidos
e Lecciones a e Habilidades y
destrezas

e Otras g

subdivisiones .

6

sta organizacion usualmente propone un orden e intensidad horaria para el aprendizaje,

que se expresa en la secuencia de capitulos (o unidades), la presentacion de éstos en

56 Imberndn, F. y Casamayor, G. (1985). Mds alla del libro de texto. Cuadernos de Pedagogia, febrero, no. 122.
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secciones o lecciones y el desglose de los contenidos en estas ultimas en pdarrafos. Dentro de

cada leccion también aparece un orden, que corresponde a la estrategia escogida por el

autor para organizar la ensefianza. Por eso, las partes de cada leccion usualmente tienen

elementos que son consistentes a lo largo del texto, es decir, que aparecen con el mismo

orden, o frecuencia’.

El maestro encontrara tipicamente este orden de elementos:

Presentacion de la informacién
Comentarios acerca del tema
Ejercicios de aplicacion
Restimenes finales

Actividades, preguntas y controles para el afianzamiento de conceptos y destrezas.

Casi siempre estas secciones se presentan con sefializacion mediante colores, marcas,

recuadros, titulos, diferentes tipografias, etc.

Cuando un equipo de autores planifica la elaboracién de un texto o de una serie, tiene en

cuenta elementos como los siguientes que se indican en el cuadro siguiente:>’

1

El sistema escolar dentro del que sera utilizado el libro

2

Caracteristicas del usuario del libro de texto

Alumnos, no solo desde el punto de vista de su desarrollo y necesidades psiquicas y
biologicas, sino a partir de las caracteristicas de su ambiente, desarrollo social,
patrones culturales y otros aspectos.

Se consideran las caracteristicas del maestro, su grado de preparacion, sus
posibilidades de capacitacion, las condiciones reales de aula con las que trabaja.
Las caracteristicas de los dos usuarios determinaran el diseiio del tipo de
actividades, el grado de dificultad de los materiales, la cantidad y calidad de

orientaciones y estimulos, la complejidad de los conceptos presentados, etc.

Las necesidades mas urgentes que presentan las aulas con respecto al drea del texto.

Problemas como la falta de claridad de los programas, pobre o nula capacitacion del

> Venegas Fonseca, M. C. (1993, p. 43).
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educador, ausencia de material de trabajo, resistencia del docente a las actividades
grupales de exploracion, carencia de libros de consulta, falta de orientacion al
profesor en la integracion de dreas, etc..Conocidos estos factores, el texto puede dar

mayor énfasis de los aspectos mds problematicos.

Analisis de los recursos disponibles para la elaboracion del texto. Recursos técnicos
(expertos, equipos de autores), editoriales (formato, numero de tintas, niumero de
paginas, cronograma del proyecto editorial) y financieros (rango de costos del texto en

el mercado, capacidad adquisitiva de los padres).

Caracteristicas de la asignatura Estructura y contenidos sugeridos por los programas
curriculares; principios pedagogicos que fundamentan la ensefianza de la asignatura;

enfoques diddcticos, métodos de indagacion y analisis que se utilizaran, etc.

A partir de los anteriores aspectos generales del diseiio de un texto, una vez se han
determinado las partes (unidades, lecciones, etc.) y los criterios generales de la serie o
del titulo (enfoques, estrategias, metodologias, secuencia) para organizar los
elementos de cada leccion, se delimitan aspectos adicionales, tales como:

o Conocimientos previos que tienen o se asumen en los alumnos, para que sean el
punto de partida en la presentacion de nueva informacion

o Aprendizajes demostrables que se desean en el alumno al concluir la leccion,
seccion, capitulo o unidad.

e Situaciones de ensefianza-aprendizaje seleccionadas con el fin de que los
contenidos de la leccion, seccion o unidad, sean asimilados y secuencia en que se
presentan dichas situaciones,

o Cudnto tiempo se empleara en cada tarea y en la totalidad de la leccion o unidad
para que ésta corresponda a la segmentacion del tiempo escolar;

e Nivel de dificultad de la leccion, complejidad del material y de las actividades. El
nivel de dificultad es menor si:

o Se utiliza un lenguaje sencillo e informal

o Se aumenta el numero de ejemplos para ilustrar conceptos y éstos se
presentan a traveés de elementos conocidos o familiares al alumno,

o Se reitera la presentacion de los contenidos basicos que deben de ser de

conocimiento previo a la introduccion de nueva informacion;
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o El diserio del material es interesante, atractivo y ameno,

o Se parte de niveles de dificultad bajos para progresar gradualmente a
niveles mds altos;

o Se controla el estilo cognitivo elegido para el material y se mantiene

consistente.

Como va a evaluarse el trabajo por parte del alumno y por parte del docente: ;como
se asegurara dentro del texto mismo que se detectan y prevean las dificultades del
estudiante y como se verificara que el estudiante esta efectivamente construyendo

conocimiento y no solamente memorizando?

Qué elementos de tipo afectivo se integran al texto para motivar, interesar al

estudiante, invitarlo a crear una imagen positiva de si mismo.

Qué tipo de preguntas, actividades, trabajos, tareas y problemas se le asignaran al
alumno, individualmente o en grupo; faciles o dificiles; triviales o importantes;
independientes o dirigidos; de exploracion o de reiteracion de informacion; para

dentro o fuera del aula.

10

Qué clase de material remedial y criterios de evaluacion estan incorporados en la

leccion (Unidad) para asegurar el logro de sus objetivos.

Pasos en la elaboracion de un libro de texto

Richaudeau™ (1981) nos da las pautas para desarrollar los procesos de disefio y

estructuracion de los libros de texto.

A.

Conceptualizacion

El editor investiga las tendencias en educacion, evalua las necesidades de los profesores
y los alumnos, estudia los textos disponibles en el mercado, consulta las innovaciones
curriculares mas actualizadas. De acuerdo con ello, “elabora un proyecto que tiene en
cuenta todos los aspectos para determinar el posible éxito de un nuevo texto”.

Plan de Desarrollo

58 Richaudeau, F. (1981). Concepcion y produccion de manuales escolares guia practica. Paris. SECAB

CERLAL / Editorial de la Unesco.
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Se elabora un plan para hacer el nuevo texto, incluyendo los aspectos tenidos en cuenta
en el paso anterior. Se presenta a los directivos de la empresa editorial, para su
aprobacion.

Plan de la Obra

Se hace el esquema general de libro (o la serie). “Un equipo de autores, editores y
expertos asesores preparan el marco de objetivos, contenidos, estrategias que orientardn
la creacion del texto, unidad por unidad”.

. Desarrollo Editorial: Los autores escriben el libro y su equipo asesore lo revisa, evalua y
edita. La primera revision estd ligada a los contenidos. “A/ editar se hace una labor
complementaria a la del autor: se descarta, selecciona, simplifica, esquematiza, divide o
reordena lo que se ha escrito, con la intencion de ofrecer un texto mas facil. A veces la
tarea del editor es —por el contrario—la de agregar, profundizar, desglosar, agrupar,

’

con el fin de conseguir el nivel justo, en el manuscrito definitivo”. Los disefiadores
graficos se encargan entonces de dar forma al libro: se elaboran paginas de muestra, en
las que se especifica como va a ser el libro: qué ldminas, colores, letra, etc. acompafaran
cada seccion de una unidad o leccion.

Produccion

Se realiza la composicion del contenido, es decir “se elaboran los bloques de texto que
iran en cada pdgina. Segun las indicaciones y sugerencias de los autores y de acuerdo
con las especificaciones de los diseniadores, los dibujantes agregan las ilustraciones,
mapas, cuadros, y fotografias necesarias, y se colocan en cada una de las artes finales
de la pagina del libro. Se agregan mdrgenes, lineas, vifietas, para que quepan en cada
pdgina de acuerdo con la diagramacion prevista”. Luego, estas artes finales se revisan,
pagina por pagina, para que no haya errores.

Manufactura

Se hacen peliculas de las paginas del libro, es decir, se toman fotografias de las paginas,
organizadas por grupos. Por cada color de tinta que se utilice en la impresion del libro, se
toman peliculas distintas; generalmente cuatro peliculas. Con cada una de las peliculas se
elaboran las planchas —unas laminas delgadas de metal que son las que se usan para pasar
la tinta al papel--, es decir, para imprimir. Las planchas de imprimir se montan sobre los

rodillos de la maquina impresora. A medida que las hojas de papel van pasando por los
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rodillos van quedando listas, por pliegos, las hojas que luego son delgadas,
encuadernadas y embaladas.

. Mercadeo y Ventas

Equipos de vendedores que representan a la editorial llevan los libros a las escuelas,
librerias y puntos de venta especiales, tales como las ferias escolares. A través de
publicidad en la prensa y television se da a conocer el titulo y caratula del producto. Por
medio de revistas, plegables y de los propios vendedores se suministra al docente
informacion sobre las caracteristicas de los libros, y material de apoyo para que los textos
sean utilizados adecuadamente. Se aprovechan mecanismos tales como la entrega de
muestras gratuitas, conferencias educativas, suministro de guias para el docente y visitas
posteriores o seguimiento del producto a través de publicaciones.

. Estudios de post-publicacién

“El editor evalua los libros con los profesores, para conocer los resultados de su
utilizacion en la situacion real de ensefianza. Se consulta la opinion de los alumnos, el
exito comercial del titulo o serie, y el concepto de expertos en varios aspectos”.
Actuacion y revision

“Los resultados de los continuos estudios de tendencias en el mercado y los informes de
los planteles suministran nuevos datos para actualizar y revisar los textos”. Asi el ciclo

se completa, para volver a iniciarse en el paso 1.

Condiciones para decidir la produccion

Existen tres factores fundamentales analizados por Richaudeau (1981), entre otros autores,

que condicionan la produccion de los materiales curriculares y estos son: “los factores

institucionales, la formacion de los docentes y el contexto ideologico junto con la

concepcion pedagogica general”, que desarrollamos a continuacion.

Factores institucionales

Disefiar manuales® utilizables a diferentes niveles de profundidad es una consideracion que

tiene repercusiones econdmicas.

%9 Richaudeau, F. (1981, p. 48).
% fdem. ( p. 60).
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Este factor:

e Determina el nimero de afios durante los cuales puede utilizarse el mismo manual y,
por consiguiente, el nimero de manuales diferentes que es necesario producir.

e (Condicionado por la estructura del manual.

e Se requiere decidir primero si el manual serd esencialmente un recurso de ensefianza
(para el maestro) o de aprendizaje (para el alumno), o ambas cosas a la vez.

e Hay que considerar la estructura interna del manual, su desglose en capitulos y de la
estructura de cada capitulo.

e Analizar si serd necesario ir de capitulo en capitulo.

e Distinguir en cada capitulo de elementos con diverso grado de dificultad.

e Presentar un nimero suficiente de “facilitadores” (modo de empleo, sumario, lista de
objetivos, indice analitico, 1€xico, resimenes, etc....) que lo convierten efectivamente
en un instrumento apto para diferentes utilizaciones.

e Considerar si se lee fuera o dentro de clase.

e Se lee antes de clase (para motivar) o después de la misma (para proporcionar
informacioén complementaria).

e Distinguir lo que estd destinado a uso individual de lo colectivo. Producir

separadamente y proveer un ejemplar por curso.

Existen consecuencias en lo que concierne a produccion de ilustraciones, mapas, esquemas,
modelos y pequefios recursos pedagogicos. Buena parte de estos elementos, que aumentan
considerablemente el costeo de los manuales y que son técnicamente los de mas delicada
realizacion, pueden producirse aparte para utilizacion en grupo. “Esto supone que se ha
reflexionado de antemano sobre los diferentes tipos de agrupaciones requeridas para los
diferentes tipos de aprendizaje: trabajo individual; grupo pequerio; grupo clase (interaccion
profesor-alumno), reagrupacion de varias clases de un mismo nivel, de niveles distintos,

2

etlc.

Para quién es concebido el manual: nifio, adultos...En este caso se hace ain mas necesaria la
presencia de los facilitadores y “supone también que se preste mucha atencion al hecho de

que el manual imponga o no las tareas y su distribucion, que determine rigurosamente el
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ritmo de avance o que lo deje libre. Supone que haya en el propio manual instrumentos de

autocontrol, ejercicios dirigidos, llamadas a informaciones ajenas al manual mismo”.

Calificacion de los maestros

El tipo de pedagogia en que se han formado los maestros y su calificacion son factores
determinantes. Seria de esperar que la produccion de manuales y la formacion de maestros
estuvieran perfectamente coordinada en la planificacion educacional del pais. “Se podria
formar a los educadores para la utilizacion optima de los manuales, adaptar los manuales
para que dejen el mayor margen de libertad y actuar sobre el manual mismo,
estructurandolo de cierta manera y completandolo con los recursos de otras fuentes de
informacion — trabajos de investigacion y observacion en el terreno, experimentaciones,
trabajos practicos, etc. —y sobre los otros componentes de la accion pedagogica:

modificacion del papel del maestro, del alumno, del medio ambiente pedagégico, etc.””.

Contexto ideoldgico y concepcion pedagogica general
Con este punto Richaudeau lo relaciona con tres clases de preguntas:
1. Qué tipo de comportamiento se desea favorecer: un conocimiento basico, una
destreza revertida en la vida cotidiana o un desarrollo de actividades creadoras
2. Se espera favorecer las diferencias regionales e individuales o, por el contrario,
desarrollar en primer lugar, la constitucion o el fortalecimiento de una identidad
nacional.

3. Dirigirse simultdneamente a varios paises vecinos.

Requerimientos técnicos

“El Diseiio Grafico debe potenciar el cardcter pedagogico del Texto, con una estructura
clara que facilite su uso, complementada con recursos que favorezcan la comprension de
los contenidos y motiven el trabajo con el libro. El Diseiio Grdfico debe estar al servicio del
desarrollo intelectual, valorico y emotivo de los estudiantes, asi como del sentido estético.

Debe mostrar coherencia expresiva, pertinencia con el nivel correspondiente (centrandose

%! Richaudeau, F. (1981).
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en las capacidades e intereses del usuario), creatividad en el uso de sus recursos y buen

.62
oficio”".

Texto para el estudiante
Para el cumplimiento de los objetivos sefialados® la propuesta debe contemplar al menos
cuatro grandes areas: Sefializacion, Diagramacion y Tipografia, Imégenes y Disefio General

y Portada.

o Sefializacion:

“Se considerara aqui todos los elementos grdficos que faciliten la ubicacion en el Texto y el
desplazamiento por sus contenidos. recursos que diferencien las secciones y sub-secciones,
elementos que identifiquen distintos tipos de informacion, organizadores que presenten

previa y sistemdticamente los contenidos, etc.”

La sefializacion debe facilitar el acceso al Texto distinguiendo sus secciones (unidades,
capitulos, bloques, etc.), por medio del uso de diversos recursos graficos tales como: colores,
tramas, texturas, vifietas, formas, numeros, etc. La aplicacion de los recursos de sefializacion
debe ser permanente a lo largo del Texto. Ademas debe contener paginas donde se explicite

su estructura grafica y/o indice(s) que muestren su organizacidén y funcionamiento.

e Diagramacién y Tipografia:

La propuesta debe presentar una diagramacion que conjugue coherencia y versatilidad, con
una diversidad compositiva que evite la monotonia. Ademads, “la diagramacion debe
construir proporcionadamente las relaciones entre los distintos elementos de la pagina,
considerando el uso del blanco del papel (descansos visuales o "aire"), como un elemento

facilitador del recorrido visual y organizador de la informacion”.

“Debe facilitar la comprension de los contenidos; es decir, debe diferenciar y/o relacionar

los distintos elementos de la pagina de acuerdo a la estructura conceptual de los contenidos.

62 (Richaudeau, 1981)
63 Imberndn, F. y Casamayor, G. (1985). Mds alla del libro de texto. Cuadernos de Pedagogia, febrero, no. 122.
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Ademadas, debe mostrar una jerarquia visual de la informacion en la pdgina, segun la logica
implicita en sus contenidos”.

Las tipografias deben ser probadamente legibles, considerando una relacién ergondmica
entre tamafio, interlineado, espaciado y ancho de columna; considerar los niveles de
aprendizaje y habitos de lectura de los estudiantes. Su aplicacion “permitir discriminar los
distintos tipos de informacion, sus relaciones y jerarquias (principal y secundaria,
actividades, cuadros, pie de fotos o de grdficos, citas, etc.)”, a través del cuerpo, forma,

color, grosor, tamaifio, inclinacion, etc.

e Imagenes:

“Consideradas aqui todo tipo de imdgenes o representaciones (fotografias, ilustraciones,

infografias, mapas conceptuales, tablas, grdficos, etc.”")”

1. Las imagenes deben servir de apoyo al trabajo pedagogico. Deben complementar,
motivar, describir, informar o explicar los contenidos, evitando una mera funcion
decorativa

2. Las imagenes deben representar con claridad los contenidos con un lenguaje grafico
consistente con su objetivo pedagogico y acorde al nivel

3. El tamafio, nitidez y resolucién de las imagenes debe permitir legibilidad

4. Las imagenes deben presentar coherencia de estilo y tratamiento (no mezclar
distintos estilos y técnicas graficas en una mismo ejercicio, actividad o seccion), asi
como un buen nivel de desarrollo expresivo (estético)

5. Las imagenes “no deben presentar discriminaciones” de género, raza o condicién
fisica; orientacion politica o religiosa; situacidn socio-econdmica o ubicacidon

geografica, etc.

J Disefio General® y Portada:
“Esta es la propuesta global de diseiio del Texto, sintetizando la articulacion de las
distintas dareas: sefializacion, imadgenes, diagramacion y tipografias. También se considerara

la portada, en funcion de su valor seiializador y motivacional”.

% Tena Parera, D. (2004). Disefio Grafico y Comunicacion. Madrid. Pearsons Educacion, S.A.
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1. La propuesta grafica debe lograr la articulacion de las distintas areas.

2. La propuesta general de disefio debe ser un aporte al desarrollo estético de los
estudiantes, y motivar al uso del Texto.

3. La portada debe identificar claramente el contenido del Texto en el motivo grafico
principal, sefialando el nivel y subsector de aprendizaje, sin problemas de legibilidad.

4. La portada debe constituir una buena solucion gréfica, tanto a nivel de diagramacion
como de desarrollo expresivo e impacto visual.

5. La portada debe priorizar la identificacion del usuario con su Texto por sobre los

recursos graficos que identifican a la editorial.

1.2.3.1 Elaborar los propios materiales

De entrada, un profesorado que elabora materiales hace pensar en personas inquietas y
preocupadas por la calidad de la ensefianza, en la cual juegan un papel importante los
recursos en general, y los materiales curriculares especificamente.

“Si aceptamos una dimension de calidad de la ensefianza como planificar, proporcionar y
evaluar el curriculum optimo para cada alumno, en el contexto de una diversidad de
individuos que aprenden, elaborar los propios materiales puede ser una alternativa

65
adecuada’”" .

Indicada la necesaria implicacion de los profesores en la produccion de los textos se indican
como elementos basicos para la elaboracion de los mismos:
e Coherencia con el proyecto curricular del centro
“...tienen que estar al servicio de este proyecto y constituir un medio adecuado para
llevarlo a término ™.
e Diversidad de los materiales.

Para facilitar la atencidn a la diversidad es necesario contar con materiales diversos y, a

la vez, diversificables, de manera que permitan distintas opciones de uso.

%5 parcerisa Aran, A. (1996). Materiales curriculares. Como elaborarlos, seleccionarlos y usarlos. Barcelona.
Editorial Grao, de Serveis Pedagogics.
% Idem (p.61)
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Coherencia con las intenciones educativas y con bases psicopedagogicas.
Adecuacion al contexto.
Adecuar los libros de texto significa tener en cuenta las caracteristicas del alumnado que
los utilizard y su relacidn con el medio de este alumnado.
Rigor cientifico.
En ocasiones, los materiales elaborados por el propio profesorado “incluyen errores
conceptuales”, que pueden ser debidos a dos causas:

- Falta de informacion o trascripcion equivocada

- Error por intento de simplificacion excesiva
Vision general del conjunto de materiales.
Un libro de texto puede formar parte del conjunto de una secuencia didactica especifica
pero también en el de recursos didacticos que se usan o se prevén usar. En esta vision de
conjunto ‘“se deberia priorizar la perspectiva de ciclo, entendiendo que éste es un eje
vertebrador de la programacion, la intervencion y la evaluacion educativas”.
Reflexion sobre los valores que se reflejan en el material.
Cuando el profesorado aborda la elaboracién de materiales propios debe estar muy alerta
a los valores y actitudes que se reflejaran en ellos.

Aspectos formales

Se deberia tener en cuenta dos aspectos:

Dentro de las posibilidades con que se cuenten, hay que intentar “donar a los materiales
del maximo de calidad formal: maquetacion no cadtica de la pagina (cuidar la
distribucion del texto, de las ilustraciones, de los espacios en blanco dentro de la
pagina), calidad de las ilustraciones (aunque sean en blanco y negro), paginacion clara
(a ser posible, en el margen superior derecho), impresion o fotocopias de calidad, etc.”.
Evaluacion del uso del material.
Como toda evaluacién, la de los libros de texto requiere de criterios y/o pautas que
orienten la tarea de recogida de datos, de analisis y la toma de decisiones posteriores.
“Se deberia recoger informacion sobre si el uso del material ayuda realmente a la
adquisicion de los contenidos y objetivos que se perseguian y sobre si el proceso de

aprendizaje que realiza el alumno es coherente con los requisitos para que ese

aprendizaje sea lo mas significativos y funcional posible”.
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1.2.4 Politicas del libro de texto

Una de las caracteristicas especificas (Parcerisa, 1996:41) de los libros de texto es que “para
poder ser utilizados en los centros escolares deben de haber sido autorizados por la

administracion educativa’.

Resolucion de 31 de enero de 1990 en la cual la secretaria de Estado de Educacion del MEC
(Ministerio de Educacion y Ciencia espaiiol) convoca un “Concurso Nacional de Materiales
Curriculares” en el cual se indica que los materiales deben reunir las siguientes
caracteristicas®’:
e Tienen que concretar los objetivos del ciclo y pormenorizar y secuenciar los
contenidos
e Deben ajustarse a los principios recogidos en el Disefio Curricular Base.
e Tienen que ser sensibles a las diferencias individuales de los alumnos, especialmente
de aquellos que presentan necesidades educativas especiales.
e Tienen que prestar atencion a aspectos como la igualdad de oportunidades de los
sexos y a la incorporacidn de las nuevas tecnologias

e Estaran dirigidos al profesorado para facilitar su trabajo en el aula.

“No existe® ninguna obligatoriedad legal del uso del libro de texto escolar estandar, dando
autonomia relativa al centro y al profesor en el uso de los mismos. Esto contrasta con una
aplastante base empirica que muestra el cardcter generalizado en las aulas del libro de texto
tradicional, dando por sentado que el libro de texto es la herramienta que debera regir el

trabajo en el aula™.

Normalmente los poderes publicos se ocupan del contenido de la planificacion de los
profesores pero no contemplan en ese disefio la intervencién sobre la “herramienta de
trabajo” que utilizara el profesor para planificar e implementar el curriculum. Parece ser que

la relacidn se establece mas entre la Administracion y las agencias de edicion de materiales,

57 parcerisa Aran, A. (1996). Materiales curriculares. Como elaborarlos, seleccionarlos y usarlos. Barcelona.
Editorial Grao, de Serveis Pedagogics.
5% (2002: pg. 72)

56



que entre la Administracion y los profesores. No existe una normativa legal sobre la
autorizacion y supervision del material curricular y “desde el punto de vista juridico el libro
de texto se define como el formato estandar y se convierte en solo un recurso material

r . ))69
técnico para la escuela’".

1.2.4.1 Materiales curriculares impresos en Honduras

Es necesario tener en cuenta que la politica y las decisiones sobre los materiales curriculares
en Honduras se encuentran estrechamente ligadas a la de otros paises centroamericanos y
latinoamericanos. Muchas de las iniciativas implantadas en Honduras forman parte de
proyectos comunes financiados y apoyados desde el exterior, con el propdsito de resolver los
problemas esenciales de los materiales curriculares en dichos paises, lo que se refleja, de un
modo u otro, en los procesos de disefio, publicacion y utilizacion de los materiales

curriculares impresos.

Asimismo la politica en torno a los materiales curriculares en un pais como Honduras no deja
de estar vinculada a la de otros paises considerados mas desarrollados. Como sefiala

Para Rodriguez Rodriguez’® (2002) “ni los libros escolares ni los sistemas educativos del
tercer mundo existen de una manera independiente debidos, en parte, a las tradiciones
historicas y también a las realidades contemporaneas. La produccion y distribucion de
libros escolares se encuentra inserta en un sistema internacional de publicacion y de

difusion de conocimientos”.

Para poder contextualizar la problemdtica de los materiales curriculares en Honduras
presenta Rodriguez Rodriguez (2002) algunas de las principales medidas legislativas y
curriculares adoptadas sobre el tema en paises latinoamericanos. El cuadro 1 contiene
algunos modelos de adquisicion y dotacidn de textos escolares en el contexto

latinoamericano.

59(2002: pg. 79)
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Pais

Descripcion del modelo

Colombia

La industria editorial privada edita los textos que son adquiridos por medio
de licitacion por el Ministerio de Educacion para los sectores urbano-rural,
las bibliotecas escolares rurales y las mini bibliotecas de aula. Se utilizan
diferentes textos por grado y asignatura, lo cual proporciona variedad en
cada aula y se fomenta la calidad editorial dentro de una sana y libre

competencia.

El Salvador

Mediante una licitacion internacional se encomendd a una editorial privada
extranjera la elaboracién e impresion de un millén de libros. Los textos
fueron escritos por un grupo de autores y autoras salvadorefios, dirigidos

por editores y editoras de Colombia, de acuerdo con los nuevos programas.

Honduras

Los libros de texto (algunos en forma de fasciculos) son producidos por el
equipo de autores del Ministerio de Educacion. Los textos se han impreso
en Costa Rica y estan de acuerdo con los "rendimientos basicos", que

sustituyen a los programas.

Nicaragua

Personal del Ministerio de Educacion de Nicaragua selecciona textos entre
una oferta de libros ya impresos. Hasta el momento siempre se han

beneficiado editoriales extranjeras.

CUADRO I

Fuente: Tomado del Proyecto UNESCO/ALEMANIA, 1994, Modulo referido a politicas nacionales de textos escolares y

materiales de lectura (II).

En el cuadro 2 se hacen algunas observaciones particulares sobre diferentes estatutos

iberoamericanos relativos al libro y que tienen sus implicaciones también para el libro

escolar.

Pais e Fecha Caracteristicas importantes

instrumento

Argentina Mayo de Instrumento pionero en la region que ha ejercido influencia en otras leyes. Postula

Ley 20, 380 1973 politicas de fomento editorial. Incluye objetivos de politica sectorial, estimulos a
la circulacion, la produccidn y el equipamiento, exenciones tributarias, control de
las ediciones para proteccion de los derechos de autor, sanciones.

Argentina Presentado | Incluye referencias al fomento de bibliotecas y habitos de lectura. Crea la

Proyecto a finales de | Direccion Nacional del Libro y el Consejo Honorario del Libro Argentino como
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reformatorio 1990 autoridades de aplicacion de la normativa editorial. Actualiza las disposiciones

de Ley sobre circulacion y comercio exterior, en consonancia con la politica neoliberal
prevaleciente en Argentina y la region.

Brasil Julio de Estatuto fiscal que se refiere exclusivamente a las deducciones y exenciones

Ley 7505 1986 tributarias concedidas a las actividades culturales y artisticas en general y
editoriales en particular. Posee elementos necesarios pero no suficientes para una
auténtica legislacion editorial.

Chile Julio de Creacion del Instituto Chileno del Libro. Exencion del impuesto sobre la renta

ler. proyecto 1986 para los derechos de autor y medidas de fomento del libro y la lectura. Se ocupa

de ley también de politica general, autoridad de aplicacion, exenciones tributarias,
régimen de circulacidn y estrategias de promocion.

Chile Noviembre | Ley de fomento del libro y la lectura. Crea el Consejo Nacional del Libro y el

2° proyecto de 1991 Fondo Nacional del Libro. Incluye disposiciones sobre obligatoriedad del ISBN,

de ley depreciacion de activos de librerias y sobre represion de la pirateria editorial.

Colombia Diciembre | Propuesta que el gremio editorial hace al gobierno. H. Valentino critica este

Ley del libro, | de 1993 proyecto, porque: "no corresponde a la nocidn de estatuto del libro, sino mas bien

nam. 98 a la categoria de ley de fomento industrial: beneficios tributarios, crediticios y
tramitologicos".

Costa Rica Abril de Ley de exoneracion del pago de impuestos para la importacion y exportacion de

Proyecto 1991 libros. Dispone la exencion tributaria casi completa de materias primas y bienes
terminados para la industria editorial. No incluye la regulacion orgénica del
sector.

Ecuador Agosto 'y Versién moderna y sintética de la ley argentina. Establece una Comision Nacional

Ley 71 y | octubre de | del Libro como ente consultivo.

decreto 1987

reglamentario

3326

El Salvador 1993 Ley de Fomento a la Proteccion de los Derechos de Autor y Ley del Libro.

Espaiia Marzo de Presenta una estructura similar al estatuto argentino; resuelve el problema

Ley9 1975 institucional con la creacion de una autoridad sectorial. Abarca los contratos
editoriales. Esta ley ha ejercido gran influencia en América Latina.

Guatemala Noviembre | Se define como ley de fomento: sigue la division tematica de las normas argentina

Ley 58 de 1989 y ecuatoriana y las propuestas colombiana y chilena. Crea un Consejo Nacional
del Libro y regulaciones sobre promocion de la lectura.

Nicaragua y 1982 Proyectos de leyes de fomento que parecen elaborados y propuestos por expertos

Reptiblica

Dominicana

de la UNESCO. Instrumentos comprensivos y equilibrados que combinan las

medidas crediticias y tributarias con las disposiciones sobre fomento de

59




Proyectos de bibliotecas y habitos de lectura.

ley

Nicaragua y 1994 En Nicaragua, la ley 172 del mes de marzo, establece la exoneracion fiscal y

Republica municipal para

Dominicana los libros

Proyectos de

ley

Pert 1985 Similar a los proyectos de Nicaragua y Republica Dominicana. Incluye un

Proyecto  de capitulo de capacitacion laboral en el sector editorial.

ley

Uruguay Noviembre | Norma de Fomento similar a la de Ecuador, Espafia y Guatemala: incluye

Ley 15,913 de 1987 principios de politica y estimulos crediticios e impositivos, la circulaciéon y la
difusion, la Comision Nacional del Libro y sanciones.

Venezuela Abril de Este decreto sobre fomento del libro es el unico que tiene cardcter de decision

Decreto 1528 1987 ejecutiva y no legislativa. Establece marco de referencia general para la accion
gubernamental en la promocion del libro, con énfasis en la gestion editorial de
cada uno de los ministerios relacionados con la industria editorial.

CUADRO 2

lectura (I).

Educativos, 3° trimestre, afio/vol. XXXII, numero 003

Fuente: Tomado del Proyecto UNESCO/ALEMANIA, 1994, Modulo referido a politicas nacionales de textos escolares y materiales de

Rodriguez, J. (2002). Los materiales curriculares impresos en Honduras. Distrito Federal, México. Revista Latinoamericana de Estudios

Estas son algunas de las principales leyes y documentos que afectan el trabajo con el libro de
texto en estos paises. Algunos de los aspectos que caracterizan el conjunto de estas politicas
y medidas adoptadas en el contexto latinoamericano y que se reflejan en el hondurefio son
los siguientes:

* Al analizar el marco legislativo y normativo de los materiales curriculares se puede
observar que, en su mayor parte, estas propuestas, regulaciones, etc., presentan como
referente habitual un Unico recurso: el libro de texto. Asimismo, los textos y la
documentacién que aluden a este tipo de medio se refieren, habitualmente, a sus condiciones
de elaboracién, impresion, utilizacion, y no se refleja otro tipo de medidas referidas a la
accion docente, tales como ayuda a los profesores para mejorar las condiciones de uso en el
aula de estos recursos o en proporcionar los medios adecuados para reflexionar en torno a su

uso, en una oportunidad para poder investigar sobre la propia accidén docente en general.
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 Béasicamente la preocupacidn parece estar centrada en los procesos de produccion y control
de los libros de texto producidos por editoriales y no tanto en especificar normativas y
proyectos encaminados a potenciar que los profesores y alumnos generen sus propios
materiales.

» Las editoriales multinacionales siguen ejerciendo una gran influencia en numerosas
naciones del “Tercer Mundo”, sobre todo en aquellas donde persiste la importancia de los
idiomas europeos. Asimismo, la produccién de libros de texto suele ser patrimonio exclusivo
de empresas editoriales radicadas en los paises industrializados.

* En cierta medida, se detecta una falta de coordinacion, desde el punto de vista pedagdgico y
administrativo, entre los productores de materiales, el sistema educativo y los propios
usuarios y consumidores de materiales. Rara vez las propuestas son elaboradas de un modo
conjunto y global, para que puedan responder a necesidades verdaderamente sentidas y
contextualizadas.

+ Falta asesoramiento pedagdgico a editores y productores de materiales que permita
producir materiales contextualizados y acordes con los planteamientos pedagdgicos actuales.
» La mayoria de los programas en torno a los libros de texto y otros materiales curriculares se
han regido bajo politicas estrictamente industriales y econémicas y no tanto con base en el
analisis real de necesidades educativas que determinaran cudles son las necesidades de los
profesores del contexto rural y urbano, de los centros publicos y privados, etcétera.

* Muchos paises no disponen de los recursos necesarios para preparar, producir y distribuir
los libros que se necesitan, y no se han tenido en cuenta esos problemas en los planes de
creacion de las editoriales destinadas a satisfacer esas necesidades.

* Con frecuencia, en los programas de distribucion gratuita de libros no se considera la
importancia del papel, del librero ni la posalfabetizacion de los nifios que abandonan la

escuela.

Principales problemas relacionados con los materiales Curriculares’' en el contexto
hondurefio

o El ausentismo del profesorado.

7 Rodriguez, J. (2002). Los materiales curriculares impresos en Honduras. Distrito Federal, México. Revista Latinoamericana de Estudios
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Uno de los problemas fundamentales en relacion con el profesorado es la falta de
continuidad y de asistencia de los profesores a sus aulas. Entre los motivos que determinan
esta cuestion cabe sefialar: los bajos salarios, la falta de incentivos, la escasa formacion, la
falta de medidas por parte de la administracién que controlen su asistencia, etc.
En esta coyuntura, el libro de texto constituye una especie de acicate para dar un minimo de
sentido a la actividad que se supone han de desenvolver los profesores.

e FEl estado de los centros educativos.
Resulta realmente complicado pensar en grandes mejoras respecto a la utilizacion de los
materiales curriculares en el contexto hondureflo, cuando en las visitas a los centros
educativos del pais es dificil observar y pensar en lograr centros educativos con bibliotecas,
con salas especificas o personal calificado que brinde asesorias en los procesos de seleccion,
o salas donde llevar a cabo reuniones. La situacion resulta todavia mas preocupante en las
escuelas rurales. Es habitual encontrar escuelas sin pupitres, sin mesas en las cuales poder
apoyar cualquier recurso o sin armarios donde guardar los materiales.

o Falta de partidas economicas en los centros para la obtencion de materiales

curriculares.

Rara vez esta contemplada en los proyectos educativos o curriculares de los centros medidas
y alusiones explicitas sobre el tema de los materiales curriculares. Asimismo, los
presupuestos de los centros —que en general son muy escasos— apenas consideran alguna
partida presupuestaria especifica para la compra de dichos materiales.

o Déficits de materiales tanto en calidad como en cantidad.
No cabe duda de que en algunos contextos escolares de la realidad hondurefia —tales como
en las poblaciones indigenas— se echa en falta que profesores y alumnos puedan disponer de
un minimo de materiales, evitando que los alumnos tengan que estar pendientes de
compartirlos con otros compaiieros.
Los alumnos al final del curso tienen que devolver los libros que han utilizado y muchas
veces son penalizados por haberlos ensuciado en sus casas. Resulta dificil asegurar el buen
estado del material, ya que habitualmente en las casas no hay luz, ni agua, ni una mesa en la
que poder utilizar los libros, compartiéndose en el mismo espacio la cocina, el lugar de

lectura y el dormitorio.
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Asimismo, el profesor es el responsable del uso que los alumnos hacen de los textos. Esta
cuestion, que puede parecer irrelevante, condiciona habitualmente el tipo de actividades que
el docente y el estudiante pueden realizar en torno al material.
No obstante, la provisién de materiales debe ser realizada con cautela y acompafiada de una
buena formacion docente, que faculte a los profesores para la utilizacién critica de estos
recursos, y se evite que el libro de texto sea el recurso exclusivo de su tarea docente.

e Edicion improvisada.
Uno de los problemas fundamentales que se detecta en Honduras tiene que ver con los
procesos de gestion y publicacidon editorial. Los procesos de edicion y publicacion de
material educativo requieren una gestion y coordinacion eficaces, que permitan elaborar
materiales con un aceptable grado de calidad en cuanto a ilustracion, formato, etc. En
muchos paises en desarrollo no existen los recursos necesarios para elaborar y distribuir los
libros de texto que se necesitan, y no parece que se hayan creado todavia las medidas
adecuadas para ello.
“Los buenos libros de texto requieren de planificacion, elaboracion, financiamiento, puesta
a prueba y distribucion; consumen grandes cantidades de papel, requieren buenas imprentas
y su éxito depende de la coordinacion de los recursos economicos, gubernamentales, de
edicion y de impresion’.
Por lo general, ha habido escasez de recursos en lo que se refiere a financiacion, divisas,
autores competentes, administradores, directores de publicacion, ilustradores, disefiadores
graficos, planificadores, encargados del control de la produccion, responsables de promocion
y venta, imprentas con experiencia, personal y equipo de impresion, libreros y librerias, etc.
En el marco de la planificacion no siempre se ha previsto la formacion del personal necesario
ni, lo que es igualmente importante, se ha recurrido a especialistas, o a organismos de tiempo
parcial, o a interinos, ya sea en el propio pais o en el extranjero, para realizar ciertas tareas.

e FEscasa formacion pedagogica de los editores y productores de materiales

curriculares.

En algunos estudios, realizados en buena parte en el contexto estadounidense, se ha puesto

de relieve que el papel del editor de materiales didacticos estd ocupado, habitualmente, por

72 Rodriguez Rodriguez, J. (2002). Los materiales curriculares impresos en Honduras. Distrito Federal,
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profesionales que no poseen una formacién. Es necesario prestar atencion a la
“profesionalizacion pedagogica” del sector editorial, de tal forma que el editor se caracterice
por ser un profesional capaz de analizar e integrar, en los materiales didécticos, cuestiones de
tipo socioldgico, psicologico y pedagdgico, pudiendo evaluar y reconocer, por ejemplo,
como las propuestas responden a uno u otro modelo pedagogico o de qué manera las
actividades planteadas responden a los diversos tipos de contenidos.

o Falta de una base de datos de materiales que existen en el pais.
Es imprescindible saber qué materiales existen publicados en el pais y cudles estdn a
disposicion de los distintos centros y regiones. Los maestros desconocen una buena parte de
las publicaciones contextualizadas en el mundo indigena que pueden ayudar a profesores y
estudiantes de estas regiones en los procesos de ensefianza-aprendizaje.
Apuntamos, por ultimo, otros problemas sobre los materiales curriculares que afectan al pais
y que aparecen recogidos en el trabajo de Pearce’ (1983).

e  Suministro de libros a los alumnos.
En algunos de los paises en desarrollo, el hecho de que los padres no estén en condiciones
economicas de comprar los libros, tiene un efecto nefasto en la asistencia escolar. En esos
casos, el sistema de subvenciones ha contribuido a mejorar la situacion.

e Las politicas lingiiisticas.
Numerosos paises en desarrollo han tropezado con obsticulos considerables y con una
resistencia al cambio cuando han comenzado a utilizar, como lengua de ensefianza, su propia
lengua nacional, en vez de la de las antiguas potencias coloniales. A menudo, fue necesario
elaborar nuevas terminologias para las diferentes materias y ha resultado dificil encontrar
autores con la necesaria competencia profesional y que al mismo tiempo tengan un
conocimiento satisfactorio de la lengua de los alumnos. La necesidad de crear nuevos
caracteres de imprenta y la introduccion de una nueva fotografia han ocasionado graves
problemas a los editores e impresores.

e La traduccion.
La traduccidn, particularmente de algunos libros cientificos que son caducos incluso antes de

su publicacion, ha sido un gran obstaculo, sobre todo en la ensefianza superior. La falta de

7 Mencionado por Rodriguez Rodriguez, J. (2002)
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traductores competentes y de servicios que se encarguen de su formacioén también ha creado
graves problemas a las editoriales.

e Duracion de vida de los libros.
La duracion estimada de los libros, tanto desde un punto de vista material como pedagdgico,
influye en el financiamiento de las editoriales y en la compra de los libros escolares. Rara
vez se puede hacer coincidir estos dos aspectos de manera que los libros se gasten
fisicamente, al mismo tiempo que pierdan su vigencia pedagogica, por lo que es necesario
sustituirlos por nuevas ediciones o por libros nuevos.

e Plazos de preparacion y de produccion.
En el caso de los paises en desarrollo, que no suelen tener experiencia en la materia, las
editoriales escolares tropiezan con enormes dificultades para establecer plazos realistas.
Con frecuencia, el tiempo previsto esta lejos de ser suficiente para realizar debidamente las
diversas tareas que implica la redaccidén, la preparacion de ediciones de caracter
experimental, el ensayo de éstas y, nuevamente, la revision, la correccion de pruebas, la
elaboracion de las ilustraciones definitivas, la impresion, la encuadernacidn y la distribucion.

o Centralizacion y descentralizacion.
Las actividades descentralizadas tienen la ventaja de tomar mas en cuenta las necesidades y
diferencias regionales de un personal competente, pero se han planteado problemas para
coordinar su labor con la de las oficinas centrales.
La descentralizacién de los depdsitos de libros aumenta a menudo el costo y acenta los
problemas de supervision, pero mejora la disponibilidad de los libreros. En los paises en
desarrollo més extensos, la descentralizacién debe ser considerada como imprescindible,

pero para los mas pequefios se trata a veces de un lujo superfluo.

Curriculum Nacional Basico y materiales curriculares

’ . s 4 . ;o ’ Iy
El Curriculum Nacional Bésico’* explica en su pagina 67 que la Secretaria de Educacion
distribuird gratuitamente textos de las areas curriculares bdasicas, a toda la poblacion

estudiantil, especialmente a los(as) de Educacion Prebasica y Bésica.

T Secretaria de Educacion.(2003). Curriculo Nacional Basico. Honduras. Direccion General de Curriculo
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“Los(as) estudiantes de centros privados tendran acceso a los textos mediante el reembolso
de su costo, por mecanismos administrativos a cargo de las Direcciones Departamentales de
Educacion. Los textos se adquieren por concurso publico o licitacion entre los editores
nacionales o internacionales, de manera que los y las docentes puedan optar entre al menos
dos versiones”.

“La elaboracion de los textos es supervisada por la Secretaria de Educacion, a fin de
asegurar la calidad pedagogica y técnica de los mismos, asi como su ajuste a los contenidos

y objetivos que seiala el curriculo ™.

Asi mismo este documento indica que: “Los textos serdan elaborados y desarrollados desde
una perspectiva de género que incluya entre otros: la eliminacion de estereotipos por
razones de sexo, promocion de responsabilidades domésticas compartidas, especificacion de
los aportes de las mujeres al desarrollo de la cultura y de la sociedad y la utilizacion de un

lenguaje incluyente o no-sexista”.

“Todo recurso didactico y de aprendizaje debe responder a especificaciones acordes al

Curriculo Nacional Basico”.

1.2.5 Analizar y evaluar libros de texto

Segun Escudero (1983) el interés por el andlisis empirico de los medios de ensefianza se
manifiesta por primera vez hacia 1920 con los trabajos de Thornike y Gates consistentes en

contar las palabras de los libros de texto.

Hasta hace poco la preocupacion por el material era de cardcter técnico (disefio, facilidad
para la comprension lectora, elementos de motivacion) pero hoy dia se ha ampliado el campo
de analisis “desde las cuestiones técnicas” a otro tipo de preocupaciones mas globalizadoras
relacionadas con el modo en que un material curricular estd determinando, gran parte de la

actividad de la escolarizacion.
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Qué examinar en el libro de texto’

A. Enfoque. Considerar el Programa Curricular para el area y grado correspondiente asi

como a los Marcos Generales del Curriculo y a los Fundamentos Generales del

Curriculo.

B. La Estructura. Considerar si es explicita y facil de identificar; si hay unas paginas

preliminares que expliquen al maestro y al alumno como ésta organizado el libro, y

de qué manera se identifican sus partes, y las secciones de cada una de éstas partes. Si

hay indicadores de los autores acerca del enfoque y la metodologia utilizada en la

obra, dirigidas al docente.

Distribucién de los elementos en unidades, capitulos, lecciones y partes de la
leccion deben tener una secuencia logica y pedagogicamente viable. Cada uno de
los elementos de la obra deben ser facilmente detectables, ya sea gracias a los
titulos, margenes, cuadros, colores, sombreados o vifietas que el alumno pueda
reconocer, y que se utilicen consistentemente a lo largo de la obra.

Busque una tabla de contenidos, clara y completa, al comienzo del libro o de las
secciones

Cada leccion debe tener un titulo y sus objetivos claramente sefialados de manera
sencilla y precisa, en términos claros para el alumno. (;Hay algun objetivo
importante que haga falta?).

Las secciones de la leccion deben Illevar los objetivos especificos
correspondientes o, en su defecto, indicaciones claras de logros o habilidades que
se pretende desarrollar.

Como comienza cada unidad; en qué consiste la situacion motivadora inicial y
como esta presente con una lectura, una actividad, etc. ;Coémo prosigue la leccion,

cOmo termina?

C. Los Contenidos.

Si se cifien a los que proponen los programas curriculares ministeriales, u otros
Coémo estd segmentada la materia
En qué orden estan presentados los temas, y si ese orden es ldgico, es decir no

implica saltos y hay una progresion de simple a complejo y de lo fécil a lo dificil.

> (Venegas Fonseca, 1993, p.76)
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= Sila estrategia del autor para desarrollar un concepto (es decir metodologia que el

autor utiliza) cumple con algunas o con todas las siguientes caracteristicas:

O

©)

Promueve el desarrollo del alumno mediante experiencias y actividades
Estimula procesos de atencion y observacion

Experimenta o manipula materiales concretos;

Propicia actividades que inducen a la accidn y el razonamiento;

Desarrolla la autoestima del alumno a través del éxito en las tareas
propuestas;

Estimula actividades que corresponden al desarrollo motriz, intelectual y
socio-afectivo propios de la edad y desarrollo;

Propone evaluaciones del alumno y su grupo (y no solo del docente) para
crear conciencia de los logros;

Aprovecha experiencias sociales, trabajo compartido, en grupo,
discusiones y otras estrategias durante el proceso de aprendizaje.

Motiva al alumno, crea y mantiene expectativas a lo largo del proceso de
aprendizaje, en el alumno;

Las normas se practican, y no solamente se verbalizan y memorizan,;

Se promueven actividades de repaso, recuperacion y afianzamiento que
sean motivadores y no reiterativas;

Se generan actividades de aplicacion, para extrapolar los conocimientos la
otras forma y situaciones;

Se sugieren actividades de expresion para comunicar lo aprendido a través
de cuadros, dibujos, diagramas, esquemas, composiciones escritas y
variados ejercicios de expresion oral.

Sugiere actividades de practica con sus propios recursos, los amigos, la
familia y la comunidad, que requieran de su comunicacion y participacion;
Sugiere trabajos con las instituciones de la comunidad; la biblioteca, la
iglesia, centros comunales, etc.;

Aprovecha racionalmente los recursos naturales y propios del medio,

materiales de desecho y bajo costo.

D. Las ilustraciones y aspectos grdficos
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Los blancos y espacios se utilizan para que el texto no se vea recargado

Los renglones deben estar bien separados entre si, y deben ser preferiblemente
cortos; los margenes deben ser amplios.

Se aprovechan diversas soluciones graficas para representar una idea:
cuadros, dibujos, diagramas, crucigramas, laberintos, fotografias, sopas de
letras, mapas, juegos de tablero, etc.

Las ilustraciones son claras, precisas, tiene fundamentacion pedagogica (es
decir, ensefian, no son simplemente adornos).

Las fotografias, diagramas y esquemas estan adecuadamente rotulados y

poseen pié de ilustracion.

E. Las actividades que propone el texto. Fijese si las actividades tienen las siguientes

caracteristicas:

Parten de situaciones problematicas que el alumno conozca en su vida
cotidiana.

Logran que los conocimientos nuevos del alumno sean consolidados,
aplicados o generen otros nuevos conocimientos.

Incluyen actividades que conduzcan a procesos de andlisis, sintesis y
reflexion.

Incorporan habilidades de comprension de lectura, con textos adecuados a la
capacidad y nivel de lectura del alumno, que permiten al educando desarrollar
habilidades de comunicacion en cualquier area.

Sugiere la buisqueda de significados, la critica o la discusidn, la invencion y la
investigacion, dentro de un contexto y con un proposito interesante.

Tienen la posibilidad de realizarse mediante diferentes alternativas de trabajo,

y hasta tener distintos resultados o productos.

Las actividades de aprendizaje usualmente se estructuran de acuerdo con la etapa del

proceso de aprendizaje que apoyan’®.

Ejemplos:

a. Actividades de iniciacidn, motivacion o introduccién a un tema

b. Actividades que inducen al desarrollo de conceptos

7% (Venegas Fonseca, 1993, p. 78)
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c. Actividades de afianzamiento y practica

d. Actividades de aplicacion de un concepto.

e. Actividades a partir de situaciones problematicas nuevas que conduzcan a

investigar, experimentar, analizar, busca nuevas alternativas de solucién

f. Actividades para desarrollar habilidades comunicativas en torno al tema

g. Actividades que involucran desarrollo de habilidades motoras, expresion

artistica, corporal y ludica.

F. La forma como se incorpora la evaluacion y auto evaluacion (pg.78)

Observar si posee:

= Actividades y pautas para evaluacion por parte del estudiante, que le permita

identificar sus dificultades especificas, como también sus progresos y logros.

= Actividades que introducen la evaluacion grupal por parte de los estudiantes

= Actividades que involucran a los padres de familia.

= Actividades y pautas para la evaluacion individual con el docente, que lo remitan

a posibles actividades de recuperacion.

Al parecer los libros de texto continuaran siendo, durante mucho tiempo, el eje que articula

las practicas de enseflanza-aprendizaje y para Richaudeau (1981) su andlisis puede obedecer

a objetivos distintos:

Examinar el material antes de usarlo

Escoger un material entre distintas posibilidades

Hacer recomendaciones a las autoridades sobre la eleccion de un material
Escribir un libro

Formar maestros

Por otro lado’” Del Carmen (1993) propone una serie de pautas para el analisis de una

coleccidbn completa de materiales curriculares. Para el andlisis de una coleccion de

materiales para una etapa establece tres bloques:

- Caracterizacion general (dmbito de aplicacién del proyecto, descripcion de los

materiales, objetivos generales...)

77 .
Mencionado por Venegas Fonseca
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- Adecuacion al curriculum prescriptivo (correspondencia entre los objetivos
generales del proyecto y los del curriculum prescriptivo; entre unos y otros
contenidos...)

- Adecuacion a los criterios de equipo del profesorado que ha de utilizar los
materiales (adecuacién del proyecto curricular de centro, acuerdo de equipo
docente con los objetivos generales del proyecto y con la orientacion en el

tratamiento del area o areas...).

Como complemento se plantea un analisis de materiales para un ciclo o curso, considerando
por un lado la guia didactica y, por otro, el material para el alumnado.
Cantarero’® (1993) agrupa los criterios de analisis en dos bloques:

- Organizacion del curriculum (grado de especializacidon: perspectiva globalizadora
versus perspectiva disciplinaria tradicional; modelo metodoldgico; esquema lineal
de la pedagogia por objetivos versus modelo procesual)

- Contenido o seleccion cultural (cultura de la que proceden los contenidos; cultura
dominante y disciplinas académicas versus inclusion de elementos significativos
de las culturas no hegemonicas del entorno sociocultural del alumnado; valores,
actitudes, normas e ideologia que transmiten los materiales; reproduccion versus
innovadoras...).

A las dimensiones anteriores afiade ademas criterios propios del area o disciplina que trata el
material; otros aspectos tales como el modelo de evaluacidn que preconiza, las finalidades
que se declaran y las metas que se promueven realmente...; asi como las funciones asignadas

por el material al profesorado.

Una de las propuestas mas operativas contempla los siguientes apartados: objetivos,

contenidos, actividades, evaluacion, adaptaciones curriculares, valoracidon general.

8 Idem.
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1.3 Arte

“El arte es una actividad humana consciente capaz de reproducir cosas, construir formas, o
expresar una experiencia, si el producto de esta reproduccion, construccion o expresion

puede deleitar, emocionar o producir un choque”. (Tartakiewich, 1996)"

“Obra de arte es cualquier objeto, situacion o fenomeno creado por el ser humano, que es
capaz de sostener una experiencia estética 'y comunicar conocimientos o0 emociones,
expresar ideas o sentimientos; generar placer perceptivo, cognitivo o emocional;

representar realidades o producir un choque cognitivo”.

En opinién de Andrea Giraldez™ el reciente cambio de siglo ha dado pie a replantearse el
estado actual del arte y a imaginar los desarrollos que éste podra tener en un futuro mas o
menos proximo.

“El arte de nuestra época no puede enmarcarse en un estilo concreto, sino que debe ser
entendido como una especie de “arte global” que puede abarcar tanto las posibilidades
estilisticas y técnicas que han existido a lo largo de la historia como las que coexisten en la
actualidad. Este pluralismo que caracteriza el arte actual, ademds de responder a un
marcado interés por la integracion del pasado y el presente, denota un mayor respeto por la
diversidad y enlaza con una vision posmoderna de la cultura condicionada por la idea de
que cualquier produccion artistica debe ser entendida en el contexto de su cultura de

origen”.

El arte actual ha dejado de estar ligado a las ideas de progreso y a las utopias que, desde la
modernidad, impulsaron en su momento una verdadera revolucidon social. Las Artes
Plasticas, la musica, el teatro, la literatura o el cine, entre otras expresiones artisticas, han

optado por superar las estéticas de la modernidad, apostando por una desacralizacién.

En opinién de Morales Artero®' (2001) la Educacién Artistica posmoderna debe de superar el

término tradicional de “arte” y explicamos aqui las nuevas definiciones del término.

" Mencionado por Giraldez (2007)
80 Giraldez, A. (2007). Competencia cultural y artistica. Madrid: Alianza Editorial.
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Como sistema cultural “e/ objeto de la Educacion Artistica no son los objetos de las bellas
artes al estilo de épocas pasadas. Todo objeto, imagen o actividad puede ser considerada
como arte, pero, ha de ser tenida como tal dentro de una cultura”.

Como practica institucionalizada ‘“se utiliza el concepto de arte para hacer referencia a
las practicas de los que son considerados como artistas, socialmente y profesionalmente”.
Se ven como la continuacién actualizada de las producciones artisticas del patrimonio
cultural.

Como cultura visual se utiliza un criterio fundamentado en el registro sensorial y no en el
de conocimiento. “Se da umn excesivo deseo de diferenciar lo visual, lo literario o lo
dramadtico, ello es contrario a las ultimas ideas que se inclinan por una mayor aproximacion
en Educacion Artistica a una orientacion interdiscipliiwr”82 (Shusterman, 1992).

En relacion a la asimilacion del arte con las bellas artes se pretende suprimir la diferencia
entre las formas oficiales del arte y el arte popular (recoge los artefactos de culturas distintas
a la occidental). “La pedagogia reconstruccionista mantiene una actitud extremadamente
positiva hacia el arte popular, ante la caracteristica elitista de las bellas artes relacionadas
con el poder social y politico”.

El arte como promotor de la experiencia estética La probabilidad de que algo se
experimente estéticamente no se fundamenta en la cosa en si, ni en la base de la propia
experiencia sino en la intencidn, en la conformacién y en el sentido que el receptor da a su
relacion con el concepto o suceso (Morales Artero, 2001).

Segun los autores “la experiencia estética se constituye como una continuacion de los
procesos vitales normales. Una de las ideas originadas a partir de entender el arte como
experiencia, es el hecho de que permite superar la separacion entre los procesos artistico y
estético, si se ve el arte como la accion de producir una obra de arte y la experiencia como

la accion de contemplarla o de percibirla de manera estética”.

81 Morales Artero, J.J. (2001). La Evaluacion en el Area de Educacién Visual y Pldstica en la ESO.

http://www.tdx.cbuc.es/TESIS UAB/AVAILABLE/TDX-1027104-164012//jjma08de16.pdf.PDF.
(07/04/2009)
%2 Menciondo por Gonzalez Artero (2001)
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El ambito educativo del Arte

“Previamente a la experiencia artistica se ha de dar un proceso creador. Por ello se tiene
que dar prioridad a las representaciones provenientes del alumno® y excluir la copia y los
conceptos que no correspondan a su nivel de educacion; ya que con ello no construye sus
relaciones en funcion del medio y de la experiencia, que se ven limitadas en el dibujo, al no
permitir desarrollar un lenguaje con el que establecer vinculos con sus pensamientos y su

propia experiencia’.

La copia de dibujos (Morales Artero, 2001) no permite la representacion personal, por lo
que no presenta valor educativo ni artistico, puesto que no desarrolla ni la destreza, ni la
disciplina. La destreza aparece bajo la experimentacion del medio.

“En el desarrollo del alumno, el arte favorece la creatividad. Comparada la educacion
artistica con el resto de las otras dreas curriculares fomenta el desarrollo de una memoria
episodica basada en contenidos aislados, o una memoria semdntica que ayuda al alumno a
solucionar los problemas del aula. Ello tiende a desaparecer a lo largo del tiempo y al
alumno le quedara la memoria semdntica académica conectada a la memoria experiencial.
La memoria creativa le posibilitara la resolucion de los problemas tanto en el aula como

fuera de ella”.

La Educacion Artistica® desarrolla el pensamiento flexible y considera los resultados
individuales. Por medio de ella se llega a un conocimiento social basado en la experiencia y
la creatividad. “Un conocimiento practico de los principios de la forma artistica y de las
formas de comunicar significados mediante estos principios ayudan de forma directa a

aprender a pensar productivamente en cualquier campo”.

Las artes desarrollan la percepcidn, ya que ningun dmbito de estudio excluye las imagenes
para comunicar sus contenidos. La sociedad estd plagada de imagenes por lo que la
Educacion artistica debe fortalecer los procesos perceptivos y la capacidad critica ante las

imagenes para establecer unos criterios de seleccion (Morales Artero, 2001)

% Vigotsky, L. S. (1986). La imaginacion y el arte en la infancia. Madrid. Ediciones Akal. (pg. 37)
% Pérez (1985) mencionado por Gonzélez Artero (2001)
% Morales Artero (2001)
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“Por medio del arte se puede acceder a la personalidad de los alumnos cuando son
espontaneos y muestran sus sensaciones, sus conocimientos y emociones. El arte desarrolla
la creatividad, la cognicion de la imagen, la afectividad y la organizacion perceptiva, y
permite ver la personalidad del alumno. Esto posibilita un mejor ajuste curricular al alumno

en funcion de la atencion a la diversidad”.

1.3.1 La Educacion Estética

Educacion estética es la actividad educativa dirigida primariamente a desarrollar la
sensibilidad hacia los valores estéticos de los objetos y sucesos de nuestro entorno, tanto
naturales como culturales y a las obras de arte. Otras areas del curriculo podrian desarrollar
algunos de estos valores incidentalmente, pero es la Educacion Artistica la tnica que se

ocupa primaria y preeminentemente de ello.

Los objetos fundamentales de la educacién estética son®®: las cualidades sensibles de los
fendomenos naturales, los objetos artisticos y culturales y los sujetos que los crean y los

perciben y sus capacidades de reflexion y juicio estético.

“La educacion estética, puede considerarse desde dos grandes lineas: una propedéutica, que
propone su presencia transversal en el curriculo, al considerar que los beneficios de la
educacion estética son utiles para todas las facetas de la vida. Y otra esencialista, que
atiende a los beneficios que la situacion estética ofrece para la creacion y disfrute de obras

de arte”.

La educacion del sujeto se lleva a cabo en un contexto cultural, donde estan presentes la
cooperacion, la igualdad, la comparacion, la reciprocidad y el respeto entre las distintas
tendencias culturales asi como los diferentes ideales para conseguir la libertad de expresion
de forma equilibrada dentro de la educacion. Por ello Morales Artero (2001) indica que:

“la utilizacion de los lenguajes estéticos, sus expresiones ) contenidos, permiten la

formacion de una personalidad multilateral, equilibrada entre la parte y el todo. Y entiende

% Acha, J. (2001). Educacién artistica escolar y profesional. México. Editorial Trillas.
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el elemento estético como el componente que mejor equilibra los diferentes componentes de

la formacion humana”.

Educar artisticamente para un profesor se ha de entender “como que la actividad que
realizan los alumnos les posibilite un amplio margen de elaboracion personal tal que
posibilite la potenciacion, reconstruccion y el desmontaje de los conocimientos, estén

relacionados con el arte o la literatura, las matemdticas o la economia”.

Esta educacién, segun Acha® (2001):

“quiere llevar a cabo los diseiios o artes tecnologicos para embellecer la vida humana
entera. Su proposito es embellecer todo nuestro entorno: el grdfico, las afirmaciones; el
industrial, los utensilios diarios; el arquitectonico, los espacios habitables, y el urbano, los
espacios transitables. Incurrimos en el error de ver sinonimia entre estetizar y embellecer.
Al lado de los cuatro diseiios oficiales, encontramos otros que son de facto y que conocemos
como ciencias de la comunicacion: los audiovisuales (entretenimientos televisuales y
cinematogrdficos) y los iconico verbales (tiras comicas, fotonovelas y dibujos animados),
que ocupan el tiempo libre y ocupan todas las categorias estéticas, en especial algunos
derivados demagogicos del dramatismo (sentimentalismo), la comicidad (lo grotesco), la

belleza (lo bonito) y la trivialidad (vulgaridad) .

La educacion estética aludida aqui es la concerniente a la vida diaria de la sensibilidad, del
gusto, de la cultura estética del ser humano en general, que debiera ser impartida en los

. . .. 88
jardines de nifios™".

Todo alumno mantiene relaciones sensitivas con su entorno y aprecia las realidades
ambientales, segin sus habituales preferencias aversiones estéticas. La cultura estética de
cada individuo es producto del ambiente, tanto familiar como social y de su pais. Es
importante encauzar la cultura estética mediante una educacion que haga tomar conciencia

de las preferencias y aversiones sensitivas de los nifios.

87 [dem
% Acha (2001, p. 22)
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9
Algunos autores®

Montessori

Adopta una posicion contraria al “disefio espontdneo”. Para Montessori es necesaria una
preparacion técnica previa para conseguir una expresion libre y creativa; por ello la
formacion de los mecanismos y habilidades técnicas estan subordinadas al ejercicio.

Dewey

Para Dewey el individuo se crea en la creacion de los objetos, creacidon que exige una
adaptacidn activa a un material externo y que implica una modificaciéon del individuo cuyo
fin es utilizar, y por tanto superar, las necesidades externas, incorporandolas a una vision y
expresion individuales.

Apuesta por una educacion estética del nifio entendida como una experiencia artistica en
libertad con los medios expresivos.

Bruner

El arte puede pasar a ser una forma de conocimiento que posibilite la aparicion de nuevas
oportunidades de aprendizaje. Sus ideas sobre la educacion estética se fundamentan en el
concepto de estructura del conocimiento en el que se fundamenta la pedagogia actual. La
funcion imaginativa rige la invencion, el arte y la educacion en el sujeto en edad “evolutiva”.
El conocimiento surge al construir los mundos. El arte y la Educacion Artistica constituyen
elementos de ese proceso, en la medida de los criterios de formacion.

La construccion del mundo se realiza con ayuda de la conexion entre regiones mentales
distintas, como son el pensamiento, la accién, la emocion y la pasion. Con ello, la
negociacidén que establece el alumno en procesos de interpretacion de los hechos, lo situa
como agente del conocimiento y destinatario del conocimiento. Este interés de Bruner por la
negociacion en la educacion entre los sujetos y los objetos, lo lleva al campo de la
interpretacion.

Stern

Stern desarrolla un experimento de caracteristicas pedagogicas, que parte del supuesto que el

nifio se comunique con ¢l mismo. Este laboratorio se entiende como algo separado de una

¥ Morales Artero (2001)
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sociedad que Stern tacha de alta y negativamente condicionadora. Stern entiende que
“educar significa favorecer el brote de los valores personales”.

Tiene que estar muy claro el papel del educador, a la vez que éste ha de tener muy claro la
importancia de la expresion en la educacion. Concibe la actividad artistica como un
mecanismo pedagdgico para educar. Educar a través de la expresividad es algo que no puede
sistematizarse, y por lo tanto ser codificado por los educadores. Por ello, los dibujos para
colorear son contrarios, y no son complementarios, de la libre expresion. Al hacer que el
alumno siga los contornos de un dibujo se elimina toda posibilidad de expresion creativa, y
se le lleva a una produccién de estereotipos.

Si el nifio es sometido a los modelos durante largo tiempo, le lleva a creer que no sabe
dibujar, al no poder competir con el modelo. Asi, en una educacion creativa, el educador ha
de dominar sus intervenciones con el fin de no condicionar negativamente la produccion
significativa del nifio.

Read

Trabaja sobre la hipdtesis de una experiencia estética integral. Alude (Morales Artero, 2001)
a la educacion pléstica, a la visual, a la cinética, a la musical, a la maduracién constructiva y
a la maduracion verbal. El dibujo ejercita el ojo y el tacto, la musica acostumbra al oido, la
danza configura el cuerpo, la poesia y el teatro desarrollan el discurso y la labor manual
beneficia la reflexion. A lo que contribuye la formacion en el &mbito de las sensaciones, las
intuiciones, los sentimientos y el razonamiento. Caminos que el individuo debe analizar para
encontrar el suyo propio de acorde con su actitud estética. No hay que llegar a ser artistas,
mas bien de desarrollar los sentidos estéticos por medio del trabajo y del juego.

Vygotsky

Para Vygotsky la imaginacidon, como fundamento de toda actividad creativa, se manifiesta en
todos los aspecto de la vida cultural y posibilita la creatividad artistica, cientifica y técnica.
Las experiencias artisticas de los nifios no han de ser forzadas u obligatorias®, es preciso
promover el alcance de las capacidades lo més pronto posible y con la méxima perfeccion de
manera que la calidad de los productos visuales pueda llevar a ser motivo de satisfaccion

para el nifio. Hay que evitar el hecho de querer que el nifio haga formas de expresion adultas.

90 Vigotsky, L. S. (1986). La imaginacion y el arte en la infancia. Madrid. Ediciones Akal.
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La educacion estética fundamentada en la creatividad y la imaginacion segun Vigotsky
?I(Morales Artero, 2001), permite llegar a la maduracion de los procesos primarios de tipo
mitico-fantastico, y de posibilitar en las diferentes edades de la vida, la estructuracion
autébnoma y no estereotipada de los lenguajes simbdlicos.

Lowenfeld

La conquista de la libertad en la expresidon deberia tener la misma importancia para el nifio
que el aumento de conocimientos. El nifio no crece dentro de areas de intereses limitados a
una sola materia, ni se desarrolla separadamente en el aspecto fisico, emotivo, social o

mental. Este autor presenta una propuesta global de formacion estética.

1.3.2 Educacion Artistica

La Educacién Artistica es una materia o asignatura obligatoria®* del curriculo de educacion
Primaria y Secundaria y figura también entre las areas de actividades en la educacidn infantil

o0 pre obligatoria.

La Educacion Artistica’ (Acha, 2001:12) incluye muy variadas estrategias y sistemas de
creacion de imagenes y objetos, como la fotografia, el video o la computadora; comporta el
uso de materiales como la madera, los tejidos, las piedras, los plésticos, asi como cualquier
tipo de objetos personales o de desecho, y acciones o gestos con el propio cuerpo; incorpora
una importante carga de conceptos, teorias y argumentos que permiten comprender y
dialogar con mayor profundidad sobre los sentidos y significados de una gran variedad de
fendmenos y acontecimientos visuales; y despliega su interés no sélo sobre las obras de arte
o las técnicas artisticas tradicionales sino también sobre imagenes y artefactos de diferentes

épocas y culturas.

Tradicionalmente esta materia se llamé dibujo.

! Morales Artero, J.J. (2001). La Evaluacion en el Area de Educacién Visual y Pldstica en la ESO.
http://www.tdx.cbuc.es/TESIS UAB/AVAILABLE/TDX-1027104-164012//jjma08de16.pdf. PDF
(07/04/2009)

92 Martin Viadel, R. (coord.).(2003). Diddctica de la Educacion Artistica. Madrid. Pearsons Educacion.

9 Acha, J. (2001). Educacion artistica escolar y profesional. México. Editorial Trillas.
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A partir de mediados del siglo XX, comenzaron a utilizarse otras denominaciones como

“Artes Plasticas”, “Expresion Plastica”, etc., que siguen cambiando como consecuencia de

las reformas educativas.

“La Educacion Artistica no deberia de llamarse realmente asi, sino simplemente artes

visuales. El territorio y contenidos de la Educacion Artistica son las artes visuales. Cinco

categorias describen el campo de conocimiento y aprendizajes distintivos de la Educacion

294
Artistica’” .

Dominio

Descripcion

1. Hechos, objetos

y situaciones que

Todas las imdgenes visuales, las obras de arte, los simbolos y sefiales

visuales, la publicidad y los medios de comunicacion de masas

los que emanan los
contenidos de la

materia

estudia la | prioritariamente visuales; los objetos, artefactos, construcciones y

Educacion edificios que constituyen la cultura material antigua y

Artistica contemporanea; los paisajes, plantas, animales, materiales y
fenomenos naturales; y, en general, todo lo visible y tangible.

2. Tipos de | 2.1. Pensamiento visual y creativo

conocimiento 2.2. Intencionalidad artistica y estética.

caracteristicos 2.3. Funcion imaginativa y emancipadora

3. Campos del | 3.1. Las artes visuales: dibujo, pintura, escultura, arquitectura,

conocimiento vy | urbanismo, grabado, ceramica, diseiio, tipografia, ilustracion,

actividades fotografia, cine, video, artesanias, artes populares y tradicionales,

profesionales  de | patrimonio artistico, medios de comunicacion y nuevas tecnologias

audiovisuales.
3.2. Las disciplinas o ciencias que estudian esas imdgenes y objetos:
estética, historia del arte, semiotica, psicologia, psicoanalisis,
sociologia y antropologia de arte y de las imdgenes.

3.3. Las ciencias y tecnologias implicadas en los fenomenos de la luz
y el color y en la construccion, reproduccion, transmision y
conservacion de imadgenes:

optica, geometria, tecnologias de

materiales y de la informacion.

% Ricardo Martin Viadel (2003, pg.10)
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4. Conductas y | Percepcion visual, tdctil y cinestésica, creatividad, inteligencia
capacidades espacial, pensamiento visual, imaginacion y memoria visual,

basicas que pone | valoracion y evaluacion cualitativa de imagenes y objetos,

en juego sensibilidad estética.

5. Lenguajes, | 5.1. Dibujo y sistemas de representacion objetiva del espacio, talla,
sistemas construccion y modelado, lenguajes fotogrdficos y cinematograficos.
notacionales, 5.2. Pigmentos, arcillas, papeles y cartones, telas, maderas,
materiales y | plasticos, piedras, espacios y luces, reutilizacion de objetos

acciones distintivas | prefabricados de imdgenes preexistentes.
en Educacion | 5.3. Creacion de imdgenes, objetos y construcciones; descripcion

Artistica. grdfica, representacion y proyeccion visual.

La Educacion Artistica organiza sus aprendizajes’ y contenidos a partir de tres dominios

fundamentales:

e “Las artes visuales. Reunen una amplia variedad de actividades artisticas y prdcticas
profesionales, algunas muy antiguas como la pintura o la escultura y otras mas recientes
como la fotografia o el diseiio y mds novisimas como las imdgenes computarizadas ™.

e “Las ciencias o disciplinas que estudian, analizan y explican las imagenes, lo objetos y
las obras de arte. La historia del arte, la estética y la teoria del arte; las ciencias
humanas y sociales como la antropologia, la sociologia, la psicologia, el psicoandlisis,
la semidtica, etc.”.

e “Las ciencias y tecnologias implicadas en los fenomenos de la luz y el color y en la
construccion, reproduccion, transmision y conservacion de las imdgenes”.

Las conductas y capacidades basicas que ponen en juego las actividades y tareas propias de

la Educacion Artistica son las relacionadas con la percepcion visual, tactil y cinestésica, la

creatividad, la inteligencia espacial, el pensamiento visual, la imaginacion y la memoria
visual, la capacidad de valoracion y evaluacion cualitativa de iméagenes y objetos, y la

sensibilidad estética.

% Acha, J (2001, pg.19)
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En Educacion Artistica se trabaja fundamentalmente con los lenguajes visuales, con el dibujo
y los sistemas de representacion objetiva del espacio, tallando, construyendo y modelando en
cualquier material. Aprovechando las posibilidades descriptivas y narrativas de los lenguajes
fotografico y cinematografico.

Los materiales son los pigmentos, las arcillas, los papeles y cartones, las telas, maderas,
plasticos, piedras, los espacios y las luces, la reutilizacion de objetos prefabricados o de
imagenes preexistentes; y en general cualquier material que nos atraiga manipular o
transformar.

Las acciones y actividades basicas en Educacion Artistica’® son la creacion de imagenes, de
objetos y de construcciones, asi como el conocimiento y comprension de la obra que hacen o

han hecho los demas seres humanos.

Qué no es educacion artistica’’
No es una materia “diferente”. “Los conocimientos y aprendizajes del alumnado pueden y
deben organizarse y evaluar con la misma objetividad, claridad y equidad que en cualquier
otra materia del curriculo”.
a)  No es solo para los que tienen cualidades artisticas
b) No es una materia “manual” frente a las otras que tienen un carécter tedrico. El
pensamiento visual se produce y manifiesta a través de imagenes y objetos con
el mismo rigor y profundidad que en cualquier otro dominio del conocimiento.
¢) No puede quedar reducida a ejercicios de dibujo libre —en los pequefios—y de
dibujo geométrico o técnico —para los mas mayores--.
d) No consiste en hacer imitaciones de “cosas bonitas”. Los alumnos y alumnas
tiene sus formas y modos de expresion propia con valor por si mismas.
e) La Educacion Artistica no consiste en comenzar por el principio sin llegar a un
resultado final; debe abordar la resolucidon de todo tipo de iméagenes con el

grado de complejidad adecuado a cada curso o nivel.

9 Caja, J. (coord.). (2001). La educacion visual y pldstica hoy. Barcelona. Editorial Grao.
%7 Ricardo Martin Viadel (2003, pg. 20-22)
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g)

h)

No debe reproducir sino por el contrario desactivar los prejuicios habituales
sobre en arte en nuestra sociedad. Hay que lograr un cambio de actitud que
valore positivamente los esfuerzos creativos por descubrir nuevas imagenes,
formas y conceptos visuales.

En Educacion Artistica es muy importante la creatividad, pero no unica y
exclusivamente la creatividad.

No puede quedar encerrada en los limites de la escuela.

Los enfoques, metodologias, aprendizajes y contenidos en Educacion Artistica
no constituyen un cuerpo de conocimientos cerrados y concluidos sino que se
cambios y

trata de una materia abierta receptiva a los continuos

transformaciones.

1.3.2.1 Evolucion del curriculum artistico

La ensefianza del dibujo se implanté en el curriculo escolar al mismo tiempo que se

organizaron y generalizaron los sistemas educativos durante la primera mitad del siglo XX.

“Las ensefianzas artisticas dirigidas a la formacion de profesionales de las artes visuales se

habian establecido mucho antes, porque la construccion de cualquier objeto o imagen es el

resultado de un arduo

elaborado aprendizaje, y en la mayoria de los casos de una

ensefianza sistematica, aunque no necesariamente organizada segun el modelo escolar”.

Periodo Caracteristicas Autores

La Antigtiedad Dibujo, materia escolar Aristoteles

La Edad Media No hay sistema escolar. No hay escuelas de | Teéfilo
dibujo. Formacion en los talleres | C.Cennini
profesionales.

Del Renacimiento al | No hay sistema escolar. Se crean las | L.B.Alberti

Romanticismo escuelas de dibujo. Manuales y métodos | Leonardo da Vinci
para la formacion del artista. El dibujo imita | A. Durero
la naturaleza y busca la belleza. G. Vasari

El siglo XIX (1803- | El dibujo en la escuela. No se ha descubierto | J.H.Pestalozzi

1886) el dibujo espontaneo infantil. Se adaptan y | P. Schimd
simplifican los métodos de formacion del | F. Froebel
artista para uso escolar. El dibujo se | W. Smith
especializa en artistico y técnico. Copia de
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laminas.
El siglo XX (1886- | Se descubre el dibujo infantil. Surgen las | C. Ricci
1942) primeras orientaciones contrapuesta en torno | F. Cizek
a la educacion artistica: aprendizaje del | P. Luquet
dibujo, desarrollo espontdneo y natural de la | C. Freinet
evolucion creadora. Formacion del buen

gusto.
El siglo XX Se desarrollan diferentes enfoques de la | V. D"Amico
(1942-2000) educacion  artistica en la  escuela: | H. Read

autoexpresion creativa, educacion visual, | V. Lowenfeld
enfoque disciplinar, cultura visual. Se | E. Feldman
organizan las principales asociaciones | E. Eisner
profesionales y comienzan a publicarse las | H. Garner

revistas de investigacion.
Martin Viadel, R. (coord.).(2003). Diddctica de la Educacion Artistica. Madrid. Pearsons Educacion

. 98 . . . . . ,
Fue en el siglo XIX“cuando se organizaron los sistemas educativos. El dibujo se incluyo
entre las materias obligatorias del curriculo tanto para la escuela primaria como para la
secundaria. Comenz6 entonces la necesidad de disponer de unas orientaciones y materiales

curriculares, asi como formar al profesorado en esta materia.

El dibujo como material escolar planted un nuevo problema educativo. Hasta entonces se
habian desarrollado notablemente los sistemas de ensefianza del dibujo para formar a los
artistas y artesanos, pero ahora se trataba de ensefiar el dibujo al conjunto de la poblacion.

La implantacion de la ensefianza del dibujo, se produjo en un contexto historico y social
caracterizado por la industrializacion, el nacionalismo, el neoclasicismo y el romanticismo en
el arte, y los ideales politicos de la ilustracién concretados por la revolucion francesa y la
independencia norteamericana. La sociedad industrial hacia necesario que el conjunto de la
poblacion supiera leer y escribir, asi como el conocimiento del dibujo para la mayoria de los
trabajos cualificados porque este era el gran vehiculo del desarrollo tecnoldgico y de la

fabricacion industrial.

%8 Fernandez Reiris, A. (2004). El libro y su interrelacion con otros medios de ensefianza. Madrid: Mifio y
Davila editores.
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La Educacién Artistica® durante la primera mitad del siglo XIX estuvo marcada por las
obras de algunos grandes pedagogos, asi como por la elaboracién de los primeros manuales y
cartilla escolares del dibujo. Johann Heinrich Pestalozzi publico en 1803 el libro titulado
ABC de la intuicion o intuicion de la proporciones, que es considerado como el primer
manual de Educacion Artistica para la infancia. La obra se desenvuelve a partir de tres

laminas sobre las que se trabajard conjuntamente la palabra, el nimero y el dibujo.

Friedrich Froebel contribuyd a la educacion artistica con un original material didactico
conocido como los “regalos y ocupaciones”, que desarrollo entre 1835 y 1850, para su
proyecto curricular de los jardines de infancia organizados entorno al principio del juego.

La segunda mitad del siglo XIX, conoci6 un desarrollo espectacular de métodos y manuales
de dibujo, todos ellos basados en la copia de laminas. Comenzaban por el trazado de figuras
geométricas y, progresivamente, --(Dolores Alvarez Rodriguez, 2003)-- iban proponiendo
dibujos cada vez mas complicados. Se usaron como manual para las escuelas de magisterio o

formacion del profesorado y en las escuelas primarias y secundarias.

En los ultimos afios del siglo XIX y principios del XX surge una nueva comprension sobre el
modo caracteristico de dibujar y pintar de los nifios y nifias. La manera propia de dibujar de
los nifios y las nifias, con sus garabatos, desproporciones, esquemas caracteristicos dejo de
interpretarse como un camulo de errores o deficiencias que habia que corregir, y paso a ser
considerada como la manifestacion genuina y propia que tiene la infancia de comprender el

mundo.

En esta nueva manera de comprender el dibujo infantil'” concurrieron varios
acontecimientos, principalmente el cambio de consideracion hacia la infancia de las teorias
educativas, la mejor comprension de la mente infantil gracias a las investigaciones en
psicologia evolutiva y las innovaciones de los cuadros y dibujos los movimientos artisticos

de vanguardia como el expresionismo, el cubismo y la abstraccion.

% Ricardo Martin Viadel (2003, pg. 22)
1% Martin Viadel (2003, pg. 28)
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El dibujo espontdneo infantil acaparé buena parte de la investigacién psicoeducativa y
comenzaron a publicarse los primeros estudios sobre sus caracteristicas y fases o estadios
evolutivos. Paulatinamente fue abriéndose paso la idea de que la actividad escolar no debia
entorpecer sino por el contrario motivar y estimular los modos propios y caracteristicos que

tienen las nifias y nifios de expresarse con el dibujo y la pintura libre.

En los afios centrales del siglo XX el critico de arte Herbert Read y el profesor Viktor
Lowenfeld'®! publicaron las obras que han marcado desde entonces el caracter de la
Educacion Artistica. La gran novedad fue:

“considerar que lo decisivo de la disciplina artistica no estaba en los contenidos de la
ensefianza sino en la persona que se estaba formando. Los alumnos deben ser considerados
no tanto como aprendices de dibujo, sino mds bien como seres humanos que tienen que
llegar a desarrollarse plenamente como personas: potenciando su sensibilidad, sus
capacidades creativas, sus posibilidades expresivas y comunicativas, la seguridad en si
mismos y en su forma personal y unica de comprender el mundo, su equilibrio y pleno
desarrollo logrando poner lo mejor de si mismos en las tareas que estan llevando a cabo. “
El dibujo libre y espontaneo se convirtié en el ejercicio y la actividad fundamental en

educacion artistica. Y el desarrollo de la capacidad creadora fue el principal argumento de la

educacidn artistica.

En 1951 la UNESCO organizo6 un seminario sobre Educacion Artistica en el coincidieron las
mas destacadas personalidades del momento en el mundo del arte, la psicologia educativa y
las ensefianzas artisticas. Se fundé la Sociedad Internacional de Educacién a través del Arte

(INSEA) y que es la organizacién internacional mas importante de Educacidn Artistica.

El 1955 la UNESCO y la Oficina Internacional de Educacion, aprobd las recomendaciones
relativas a la ensefianza de las Artes Plasticas en las escuelas primarias y secundarias
constituyendo una especie de carta magna. El documento refleja cuéles eran los términos,
conceptos y argumentos que iban a orientar las actuaciones generales de las administraciones

educativas sobre ensefianzas artisticas en la segunda mitad del siglo XX.

1ot Caja, J. (coord.). (2001). La educacion visual y plastica hoy. Barcelona. Editorial Grao.
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Se desprenden dos recomendaciones basicas correspondientes a la obligatoriedad de la
Educaciéon Artistica en el curriculo de la escuela primaria y a la libre expresion como el
método mas adecuado de ensefianza. Asimismo la reflexion'® sobre los nuevos medios
audiovisuales de comunicacion de masas determinara en gran medida el rumbo de estas
nuevas ideas en los afios sesenta'®”.

Dos argumentos acapararon el interés de las ensefianzas artisticas, el primero fue
mencionado por Rudolf Arnheim quien afirmo6 que “ver es pensar”, y, por consiguiente las
obras visuales son un modo de conocimiento. “El segundo afirmaba que las artes visuales
constituyen un lenguaje y que la percepcion visual es un proceso cognitivo activo y

complejo: la percepcion visual es pensamiento visual” (Arnheim, 1976).

Las consecuencias educativas de estas ideas son decisivas para la Educacion Artistica:
dibujar, pintar, confeccionar o crear cualquier tipo de imagen no tiene que ver unicamente
con la expresion de emociones y sentimientos, sino que constituye una forma de
pensamiento, de ahi la importancia educativa de las actividades artisticas.

“La consideracion de las artes visuales como un lenguaje vino propiciada por diferentes
causas, entre ellas, el desarrollo de los grandes medios de comunicacion visual,
especialmente la television, y por el desarrollo de una nueva disciplina, la semiodtica o
ciencia de los signos, que cubria no solo los fenomenos lingiiisticos, sino también los
visuales. La prensa'® grdfica, la publicidad y la television pusieron el énfasis en los

aspectos comunicativos de la imagen”.

La importancia social de estos medios justificaba su interés para el curriculo escolar. En
Educacion Artistica ya no se trata de ensefiar imdgenes eruditas y poco habituales para la

mayoria de la poblacion sino de algo tan cotidiano como el habla.

El paralelismo entre el lenguaje verbal y el lenguaje visual se hizo intenso. Como en todo

lenguaje habia que buscar cudles eran los elementos basicos que lo constituian, asi como las

192 Martin Viadel, R. (2002). Todos los significados de todas las imdgenes. Cuadernos de Pedagogia. n.° 312

19 Ricardo Martin Viadel (2003, pg.33)
1% Ramirez, J.A. (2004). Medios de masas ¢ historia del arte. Madrid. Ediciones Catedra.
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reglas o normas sintacticas que regulaban las relaciones entre tales elementos y los cddigos
con los que interpretar sus significados. Dondis'® indic6 que “los elementos bdsicos del
lenguaje visual eran diez: el punto, la linea, el contorno, la direccion, el tono, el color, la
textura, la proporcion, la dimension y el movimiento. Por consiguiente, los contenidos
basicos del curriculo de artes visuales, en todos los niveles de ensefianza, correspondian a
los ejercicios, progresivamente mads complejos y arriesgados, sobre cada uno de estos

elementos basicos del lenguaje plastico y sus combinaciones”.

Elliot Eisner'® ha sido una de las figuras centrales en la conceptualizacion actual de la
Educacién Artistica indicando que “el aprendizaje artistico es complejo y estda fuertemente
influenciado por las condiciones del entorno en el que tiene lugar”. En la década de 1970
promovidé muchos de los principales proyectos educativos en las ensefianzas artisticas que
abordaron distintos aspectos curriculares: materiales didacticos para el profesorado no

especialista, escalas de evaluacion de los conocimientos de las actitudes artisticas, etc...

Todos estos proyectos fraguaron la DBAE (La Educacion Artistica Basada en la Disciplina)
la cual es un proyecto educativo y curricular para la educacion artistica.

“El objetivo fundamental de la DBAE es desarrollar las habilidades y conocimientos del
alumnado para comprender y apreciar el arte, para lo cual resulta imprescindible conocer
las teorias y conceptos artisticos, asi como tener una experiencia creadora. La asignatura de
educacion artistica, al igual que las principales materias escolares debe disponer de un
elaborado, completo y asistematico curriculo escrito que secuencialice adecuadamente los
contenidos y actividades y el nivel de profundidad en que se desarrollaran los diferentes

temas a lo largo de todos los afios de escolaridad”.

“La estructura de los contenidos, segun Marin Viadel, deriva de cuatro disciplinas: de la
estética, que desarrolla las teorias y conceptos sobre la naturaleza del arte; de la critica del

arte, que establece los fundamentos para valorar y juzgar la actividad artistica

105 Dondis, D. A. (1984). La sintaxis de la Imagen. Introduccion al alfabeto visual. Barcelona. Editorial
Gustavo Gili S.A.

1% Aguirre, 1. (2000). Teorias y prdcticas en educacion artistica. Ideas para una revision pragmatica de la
experiencia estética. Pamplona (Espafia). Universidad Publica de Navarra: Nafarroako Unibertsitate Publikoa.
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contempordnea, de la historia del arte, que explica los contextos en los que han sido creadas
las obras de arte; y, finalmente, de las diferentes modalidades artisticas, dibujo, pintura,
escultura, ceramica, arquitectura, etc., que desarrollan los procesos y técnicas para crear el
arte”. El curriculo debe integrar de forma equitativa cada uno de estos cuatro ambitos de
conocimiento de manera que en la cada unidad didactica o en cada proyecto de trabajo

aparezcan contenidos correspondientes a todas.

“El curriculo debe organizarse de manera que vayan acrecentandose la cantidad y la
complejidad de los aprendizajes aumentando progresivamente el nivel de comprension y las
destrezas creativas del alumnado. Para ello es necesario que la materia de educacion
artistica se imparta de forma regular y sistemdtica con un horario semanal independiente y
que haya una coordinacion de los niveles de conocimiento que deben ir alcanzdandose en
todo el conjunto del distrito escolar. Consecuentemente, el curriculo de educacion artistica
debe estipular con claridad cudles deben ser los resultados del aprendizaje ademas de

L . ., . 2107
establecer los criterios y procedimientos de evaluacion apropiados”™"".

Nuevas propuestas

En los afios finales del siglo XX ha despuntado una nueva propuesta de Educacion Artistica,
condicionada por los movimientos postmodernos y las nuevas tecnologias: la “Cultura
Visual”. La Cultura Visual implica centrar las ensefianzas artisticas en cualquier tipo de
artefacto que cumpla dos condiciones: sea prioritariamente visual y constitutivo de actitudes,

valores y creencias.

Por consiguiente los aprendizajes en Educacidon Artistica, de acuerdo a los postulados de la
Cultura Visual, van mas all4 de los objetos reconocidos como arte, por ejemplo: el mobiliario
urbano, la moda en el vestido y en el peinado, la tipografia de las revistas juveniles, etc.,..
Ademas, y esto es lo fundamental, esas iméagenes y artefactos tienen que ser interpretados y

comprendidos en sus contextos historicos, sociales y politicos.

"7 Lazotti Fontana, L. (1983). Comunicacién visual y escuela. Aspectos psicopedagégicos del lenguaje visual.
Barcelona. Ediciones G. Gili. S.A
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“El interés educativo basico no esta situado tanto en esos artefactos visuales por si mismos,
sino en su condicion de mediadores de valores culturales .
“La cultura visual absorbe muchas ideas propias de los enfoques posmodernos
(interculturalidad, feminismo, ecologia, ciberespacio, espectaculo, simulacro, etc.) para
redefinir y renombrar los términos clave del curriculo de educacion artistica™:
e Artefactos o representaciones en lugar de iméagenes u obras de arte
e (Correspondientes a grupos especializados de determinadas culturas
e El término cultura se emplea en un sentido socio antropologico mas
proximo a la experiencia cotidiana
e Las representaciones o artefactos son elementos culturales que afectan
directamente la vida cotidiana del alumno.

El enfoque de la cultura visual'®

“ofrece dos ventajas importantes para la Educacion
Artistica: a) es capaz de conectar directamente con situaciones y debates estrictamente
coetaneos por lo que es mas facil relacionar lo que sucede en la escuela con lo que sucede
en la sociedad, b) permite concentrarse en las imdagenes mds atractivas y fascinantes para el
alumnado: muiieco, videojuegos, paginas web, parques de atracciones, restaurantes,

pegatinas, ropa, golosinas, etc.”.

1.3.2.2 Principales tendencias en educacion artistica

Las ideas en relacion con la educacion evolucionan en respuesta a las ideas y demandas de

10°(1995) los movimientos que han reconocido la

cada situacidén social. Para Eisner
enseflanza artistica son el esencialista y el contextualista. “E/ movimiento contextualista
pone el acento en las necesidades sociales y grupales en lo que afecta a la distribucion del
curriculum de las diferentes materias. La funcion del arte es la de incrementar y orientar los

valores demandados socialmente. El movimiento esencialista seiiala que el arte produce en

la educacion una previa experiencia y diferente para la representacion del mundo, al

108 Acha, J. (2001). Educacion artistica escolar y profesional. México. Editorial Trillas.
19 Acha (2002, pg.42)

Aguirre, 1. (2000). Teorias y prdacticas en educacion artistica. Ideas para una revision pragmdtica de la
experiencia estética. Pamplona (Espafia). Universidad Publica de Navarra: Nafarroako Unibertsitate
Publikoa.
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generar una serie de sentimientos y conocimientos en el individuo que otras materias no

pueden producir. El arte tiene valor por si mismo” .

La Educacion Artistica en la escuela durante el siglo XX presenta tres elementos
importantes: por un lado, “los sistemas escolares se desarrollan hacia un mayor numero de
personas, con un periodo de escolarizacion mayor, y con niveles educativos y tipos de
centros cada vez mas diversificados, por otro lado, el horizonte de las artes visuales se
transforma rapida y radicalmente por la continua sucesion de movimientos de vanguardia,
el surgimiento de nuevos medios artisticos, como son la fotografia, el cine, la television o la
infografia; por ultimo, se revela el Dibujo y el arte espontaneo infantil como una clase de
manifestacion correspondiente a la infancia, que se ha de saber apreciar, conocer, respetar

y fomentar” .

Educacion artistica obligatoria

No es hasta finales del siglo XIX, principios del XX que no aparece y cuando lo hace, la
instruccion en general y la artistica concretamente, constituyen un lujo de élites o futuros
profesionales. Junto a los movimientos que solicitan una instruccion universalizada aparece

la demanda de introducir una formacion artistica.

Se intenta propiciar una Educacidon Artistica centrada en el desarrollo de las habilidades
manuales requeridas en el mercado de trabajo. Como son la destreza manual, la precision del

trazo en funcion de la técnica y el dominio de la herramienta, lo cual permite la evaluacion.

La educacion secundaria obligatoria ha sido influida directamente por los cambios en los
programas y tendencias de la Educacion Artistica Superior; de la cual surge el profesorado.
Un ejemplo son las ideas de las vanguardias contra la ensefianza academicista donde destaca

111

la Bauhaus' . Esta tendencia analitica se fundamenta en el “lenguaje visual” para permitir la

comunicacion y la expresion. La persecucion de una objetividad en la evaluacion se

111 . L . s ¢ . . . , T
Munari, B. (1985). Disefio y comunicacion visual: Contribucion a una metodologia diddctica. Barcelona.

Editorial Gustavo Gili S.A.
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fundamenta en la capacidad de utilizacion de los elementos del lenguaje visual, como son el
punto, la linea, las texturas, etc.

A ello se suma la tendencia racionalista y el desarrollo de las nuevas tecnologias del decenio
de los 70, junto a la inquietud por educar al espectador de la imagen sobre su creacion,
puesto que en la sociedad los estimulos visuales toman un papel preponderante. Por ello se
agregan a los contenidos a alcanzar por el alumno los diferentes medios de comunicacion

audiovisual.

Ensefianza académica

Se destaca la trascendencia de la ensefianza académica del arte en las escuelas de inicios del
siglo XIX, deudoras de la tradicion de los siglos anteriores sobre la ensefianza del Dibujo y la
Educacion Estética (Aristoteles, Comenio, Locke, Rousseau, Schiller). Esta tendencia tiene
la intencion de dotar al alumno de las destrezas manuales necesarias, asi como del desarrollo
del gusto estético clasico, y deja su profunda huella a lo largo del siglo XX. Pestalozzi''
trata de modificar el tradicional sistema académico fundamentado en la copia pesada de
modelos del natural. Este autor separa los elementos simples y primarios del lenguaje

grafico, los tipos fundamentales de lineas y las figuras geométricas basicas las cuales, al

combinarse, originan las representaciones complejas.

Expresion

En el ambito escolar se incluyen los estilos, técnicas, conceptos y procesos de los distintos
movimientos artisticos: modernismo, funcionalismo, abstraccién, arte pop, collage,
fotomontaje, materiales de desecho, plasticos, etc.

Tras la Segunda Guerra Mundial se produce un giro al academicismo, al tratar de establecer
un paradigma mas libre y democratico que afectase a la Educacion Artistica “Ello produjo
una nueva concepcion de la Educacion Artistica fundamentada en la expresion”, cosa que
defienden autores como Read, Lowenfeld, Stern y Duquet, con un proposito no
intervencionista; “para potenciar la creatividad y la imaginacion en el alumno por medio de

la expresion libre de limitaciones consignadas por el profesor”.

"2 Martin Viadel, R. (coord.).(2003). Diddctica de la Educacion Artistica. Madrid. Pearsons Educacion.
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La consideracion del arte infantil como una clase de arte, tipico caracteristico de los nifios y

nifias como artistas en edad escolar, que gozan de un natural e innato deseo y voluntad de

expresion, “producen los movimientos educativos llamados expresion libre o autoexpresion

creativa”. “El papel de los docentes en la Educacion Artistica basicamente, se situa no en

ensefiar, sino en propiciar un clima adecuado al libre desarrollo de la capacidad creativa y

en apreciar la calidad y el interés de los artefactos de alumnos ™.

1. Autoexpresion creativa

2. Educaciéon artistica basada en Ila

disciplina

3. Objetivos

Desarrollo de la creatividad;

autoexpresion; integracion  de la

personalidad; y centrada en el nifio.

Desarrollar el conocimiento del arte; el arte es
esencial en una formacioén completa; y centrada

en el arte como una disciplina de estudio.

4. Contenidos

El ejercicio del arte como autoexpresion;

variedad de métodos y materiales

Estética, critica del arte, historia del arte, y
creacion artistica; el arte de todas las épocas y

culturas.

5. Curriculum

Desarrollado por cada profesor

individualmente;  implementaciéon  no

secuencial ni articulada.

Escrito, secuencial y acumulativo, articulado y
su implementacion es homogénea en el

conjunto del distrito escolar.

6. Concepcion del alumno

Los alumnos tienen una creatividad y
expresividad innatas; hay que fomentar sus
capacidades mas que ensefarle. El efecto
de las imagenes artisticas de los adultos
inhibe el desarrollo creativo natural de los

alumnos.

Los alumnos son estudiantes de arte; necesitan

ser instruidos para poder desarrollar un
conocimiento artistico. La influencia de las
imagenes artisticas de los adultos aumenta el

desarrollo creativo del alumno.

7. Concepcion del profesor

Favorece la motivacion y el apoyo; no

Favorece la motivacion y el apoyo; ayuda al
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impone los conceptos adultos de las

imagenes; trata de no inhibir la

autoexpresion del nifio.

nifio a comprender los conceptos validos del
arte; emplea las imdagenes artisticas de los
adultos que tienen un valor cultural; impulsa la

expresion creativa del nifio.

8. Creatividad

Innata en el nifio; se desarrolla de manera
natural, al proporcionar las oportunidades
y motivaciones necesarias; las falta de
debe a 1la

desarrollo creativo se

intervencion de los adultos.

Se entiende como wuna conducta no
convencional, que puede suministrarse en el
grado en que alcanza una comprension de las
convenciones artisticas; la expresion infantil sin
tutoria no tiene por qué ser necesariamente

creativa.

9. Implementacion

Se puede alcanzar dentro del aula; no es
fundamental la coordinacién entre aulas y

escuelas-

Requiere la participacion de todo el distrito
escolar para alcanzar un resultado complejo de

la secuencia.

10. Obras de arte

Las obras de arte de los adultos no son
estudiadas; las iméagenes de los adultos
pueden influir en el desarrollo expresivo y

creativo del nifio de manera negativa.

Las obras de los adultos son fundamentales en
el estudio del arte; las imagenes de los adultos

sirven como bases integradoras de los

aprendizajes de las cuatro di

11. Evaluacion

Se fundamenta en el desarrollo y procesos
de las actividades practicas de los nifios;
normalmente se renuncia la evaluacion de
los logros del alumno.

Comparacion de la Educacidon Artistica
entendida como autoexpresion creativa y

como disciplina

Se basa en los objetivos educativos, se centra
en el aprendizaje de actividades artisticas;
fundamental en la confirmacidon del progreso

del estudiante y la efectividad del programa.

Clark, Day y Greer, 1987. Adaptado de Juanola, 1992:15
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Aprendizaje conceptual

El planteamiento anterior se polemiza con la revolucidn cognitiva de los afios sesenta y por
la consideracién que alcanza el aprendizaje conceptual. Lo que “hace que la Educacion
Artistica'” se conceptualice y establezca en funcién de cuatro dmbitos como son la Estética,
la Historia del Arte, la Critica y el Taller”. Lo que en los afios ochenta llevo a la orientacion
curricular DBAE (Discipline-Based Art Education) de la Fundaciéon Getty (1984).

“La Educacion Artistica es concebida como la disciplina donde, por medio de las

actividades se forma y desarrolla la personalidad del ser humano ™.

“Se produce un aumento de proyectos curriculares en la Educacion Artistica de manera
completa, coherente y fundamentada, con una determinacion de sus objetivos, métodos y
técnicas de ensenianza, al igual que de materiales diddacticos”. “El primero fue el Proyecto
de Educacion Artistica de Owatonna, iniciado en 1931 y dirigido por Ziegfeld presenta un
enfoque interdisciplinar. Bdsicamente presenta los siguientes objetivos: fomentar una
personalidad equilibrada e integrada; experimentar actividades creativas en diferentes
campos artisticos con la ayuda de distintos medios e instrumentos; impulsar un
reconocimiento y apreciacion del arte dentro del entorno; fomentar actitudes abiertas y
progresistas con respecto al arte, y aumentar el interés por mejorar el entorno por medio de

la resolucion de problemas artisticos de forma inteligente”™* (Efland, 1990).

Destacamos aqui las tesis educativas de DBAE, Discipline Based Art Education
(Educacién Artistica como Disciplina) que indican que:

“La Educacidn Artistica conforma un area o disciplina del curriculum, tiene contenidos y
secuencias de aprendizajes manifiestamente organizadas y secuenciadas a lo largo de todos
los ciclos escolares” y ademas,

“Los contenidos del area, en todos los cursos y los niicleos de contenido, surgen a partir de
las cuatro disciplinas fundamentales del saber artistico: la estética, la historia del arte, la

critica del arte y el taller o la creacion artistica™.

'3 Caja, J. (coord.). (2001). La educacién visual y pldstica hoy. Barcelona. Editorial Grao.
4 Efland (1990) mencionado por Martin Viadel (2003).
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El DBAE'"  “es un salto cualitativo en la metodologia de confeccion de un modelo
curricular en Educacion Artistica, puesto que es un trabajo interdisciplinar en el que ha
contribuido: estetas, pedagogos, artistas, profesorado, psicologos, etc. Se ha mantenido la
coherencia y congruencia del modelo en referencia a la situacion de las Artes Visuales y de
las Ciencias de la Educacion. Lo que lleva a un modelo completo en la totalidad de los

ciclos educativos”.

1.3.3 Expresion visual y desarrollo preadolescente

“La educacion artistica, gracias a sus multiples posibilidades didacticas, enriquece el
desarrollo del preadolescente y, ademds, facilita notablemente la recuperacion de aquellos

alumnos que presentan particulares dificultades en el estudio”.""®

“Una educacion visual apropiada puede, en sus intervenciones, estimular algunos procesos
cognoscitivos, favorecer la afectividad y el sistema de relaciones sociales de los alumnos y,
sobre todo, proporcionar nuevos canales de comunicacion y de expresion que permitan,
incluso a los alumnos verbalmente mas desfavorecidos, superar una situacion inicial de
marginacion y asumir un conocimiento de si mismos que les ayude en una sucesiva

recuperacion lingiiistica y social ”.

Percepcion visual y desarrollo cognitivo

La percepcién constituye una actividad que permite conocer la realidad donde se vive; se
trata de un proceso fisico y psiquico, condicionado fuertemente por la experiencia pasada.

La actividad perceptiva del menor, durante los primeros afios de vida, se caracteriza por la
incapacidad de captar todos los elementos constitutivos de un objeto; a menudo evidencia
solo los detalles mas vistosos que, no son forzosamente los mas importantes o significativos

para una correcta percepcion de la realidad.

Morales Artero, J.J. (2001). La Evaluacion en el Area de Educacion Visual y Plastica en la ESO.
http://www.tdx.cbuc.es/TESIS UAB/AVAILABLE/TDX-1027104-164012//jjma08de16.pdf.PDF.
(07/04/2009)

16 Caja, J. (coord.). (2001). La educacion visual y pldstica hoy. Barcelona. Editorial Grao.
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Segin Rudoff Arheim'!’, investigador de la psicologia de la percepcion, “un acto
perceptivo no constituye nunca un reconocimiento pasivo del mundo externo; se trata mas
bien de una actividad compleja, en la que el individuo capta algunas propiedades del objeto
percibido, en relacion con las del ambiente, realizando asi los procesos de discriminacion y
seleccion, de comparacion y de categorizacion”. Y basandose en los momentos perceptivos,

es posible desarrollar en los alumnos las capacidades de atencion y de andlisis.

Percepcion y creatividad

Tanto la imaginacion como la actividad creadora se basan en una experiencia perceptiva que
proporciona aquellos datos que daran vida al proceso creativo.

La personalidad creativa es la que posee la capacidad de resolver los problemas, de encontrar
nuevas soluciones para los imprevistos de la vida.

La creatividad es un potencial que cada alumno posee, aunque en medida diferente, pero que
el ambiente puede bloquear o desarrollar con sus intervenciones, puesto que el pensamiento
creativo puede ser estimulado no so6lo por varios factores de carcter afectivo, sino también
por el ambiente perceptivamente rico que proporcione datos y materiales sobre los cuales

construir el pensamiento divergente.

Pensamiento convergente y pensamiento divergente

Pensamiento divergente: pensamiento flexible, tipico del individuo creativo, opuesto al
pensamiento convergente, que es el del individuo que aplica lo que ha aprendido de manera
constante y repetitiva.

El pensamiento convergente da una tnica respuesta a un problema, basandose siempre en la
aplicacion de las reglas asimiladas. El pensamiento divergente, en cambio, relaciona de
manera nueva e imprevisible los datos de la experiencia para encontrar soluciones multiples.
Los descubrimientos cientificos, tecnoldgicos, los productos artisticos, son fruto del
pensamiento divergente.

“Una didactica de la educacion artistica dirigida al desarrollo global de todas las

potencialidades del alumno utilizara arios datos y conocimientos adquiridos por medio de

"7 Morales Artero (2001)
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los procesos de pensamiento convergente como puntos de partida para el desarrollo del

pensamiento divergente”.

Comunicacion visual y actividad representativa

"8 constituye una de las principales formas superiores del

La actividad representativa
pensamiento y es la expresion de la denominada “funcion simbolica”, que se desarrolla
cuando el nifio supera las primeras fases de actividad sensomotriz; es el fruto de un amplio
desarrollo que comprende factores biopsiquicos y sociales, y permite que la experiencia
social del nifio tome forma a través de los signos simbdlicos que en el lenguaje visual estaran
constituidos por las imagenes.

“La educacion artistica ofrece a los alumnos la posibilidad de desarrollar multiples
aspectos del pensamiento. Todo ello responde a las exigencias del desarrollo cognoscitivo

de la edad evolutiva que se complementaran luego, también a través de la comunicacion

visual, con las vertientes afectivas y sociales .

Expresion visual y desarrollo afectivo-social

La educacioén artistica puede ayudar al alumno a tomar progresiva conciencia de su propia
emotividad. “El color es el elemento visual mas relacionado con la emotividad. Para que los
alumnos tomen conciencia de su propia emotividad es posible fomentar la comparacion de

.. : . »l19
sus distintas sensaciones delante de una obra visual ™"~ .

Expresion visual y desarrollo psicomotriz.
Dibujar, modelar y pintar exige el control del gesto en relacion con la imagen que se quiere

realizar.

Educacion visual y formacion estética.
Educar los aspectos estéticos significa proporcionar al alumno los instrumentos de lectura

necesarios para que se convierta en un observador consciente de las formas visuales y no

18 Gardner, H. (1987). Estructuras de la mente. La teoria de las multiples inteligencias. México. Fondo de
Cultura Econémica.

19 Tena Parera, D. (2004). Disefio Grafico y Comunicacion. Madrid. Pearsons Educacion, S.A.
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solo en un aficionado pasivo y acritico.

“La finalidad de la educacion artistica no es la de formar “artistas”, sino la de enriquecer
las capacidades expresivas y comunicativas de los alumnos. Cada alumno tiene derecho a su
expresion personal. Esta no puede ser el resultado de la imitacion de los modelos, sino que
debe nacer solo de la autonomia afectiva y de la competencia lingiiistica, elementos que le
permitan usar el lenguaje visual de forma autonoma y apta a lo que quiere expresar, es
decir, que le permitan efectuar ciertas elecciones conscientes en el plano estructural, con el
fin de producir mensajes que correspondan, en forma comunmicativa, a sus contenidos

personales”.

1.3.4 Competencias artisticas

Andrea Giraldez (2007) en su libro “Competencia cultural y artistica” indica las
competencias clave'?’ o basicas que todas las personas precisan para su realizacién y
desarrollo personal, asi como para la ciudadania activa, la inclusidn social y el empleo.
Indica la incorporacidon en distintas legislaciones educativa de las competencias basicas
como elementos fundamentales del curriculo:
e Competencia en educacidn lingistica.
e Competencia matematica
e Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico.
e Tratamiento de la informacion y competencia digital
e (Competencia social y ciudadana
e Competencia cultural y artistica. Incluye aquellas capacidades “que permiten
expresarse mediante diversos codigos artisticos, comprender y valorar criticamente
diferentes manifestaciones culturales y artisticas y valorar la libertad de expresion y
el derecho a la diversidad cultural”.
e Competencia para aprender a aprender

e Autonomia e iniciativa personal

120 Giraldez, A. (2007). Competencia cultural y artistica. Madrid: Alianza Editorial.
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Estas ocho competencias basicas deberian ser adquiridas por todo el alumnado al término de
la ensefianza obligatoria (aunque su desarrollo ha de iniciarse desde el comienzo de la
escolarizacion), forman parte de las ensefianzas minimas, junto con los objetivos de cada
area o materia, los contenidos y los criterios de evaluacion.

Aunque se hace el esfuerzo, dice Giraldez'?' que “en la mayor parte de los sistemas
educativos las artes tienden a estar infravaloradas y son consideradas como un adorno y,
por tanto, un conocimiento superfluo que ocupa un lugar necesario en los ya por si
apretados curriculos de los estudiantes. Generalmente se piensa que en la sociedad actual
necesitamos el lenguaje, las matemadticas y las ciencias para sobrevivir, pero no necesitamos

las artes”.

Parte del problema proviene, segun esta autora, de algunos mitos mas o menos generalizados
relativos a la enseflanza de las artes que, aun teniendo poco que ver con la realidad, han
marginado la educacion artistica en el ambito escolar. Entre ellos los siguientes:
a. La creencia de que la expresion artistica no requiere aprendizaje y que depende de
dones innatos
b. Las habilidades artisticas son totalmente diferentes de las requeridas para el célculo,
la lectura o la escritura, puesto que el arte es predominio de lo afectivo o de lo
subjetivo, pero no del intelecto.
c. La identificacion popular y errénea de las artes con la creatividad y de la ciencia con
la resolucién de problemas.
d. El acento puesto en el valor instrumental o subsidiario de la educacion artistica

entendida como un mero recurso para el desarrollo de capacidades generales.

La fuerza con que se mantengan estos mitos tendrd consecuencias importantes en la
valoracion que se haga del papel de la educacidn artistica y en las decisiones que se tomen a

partir de la misma.

. . . . 122 ’
“La presencia de las artes en la escuela es imprescindible’”. Forma parte del curriculo

porque a traves de ella se adquieren conocimientos y se desarrollan capacidades y actitudes

! (pg45)
122 Andrea Giraldez (2007, pg..49).
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especificas que no tienen un equivalente en ninguna otra drea y que resultan indispensables

para la formacion integral de todo el alumnado”.

La Conferencia mundial sobre Educacion Artistica: “Construyendo capacidades creativas
para el siglo XXI” (UNESCO, 2006) sefiala que una de las metas de la educacion artistica es
la de asegurar el derecho de todas las personas a la educacion y a la participacion plena en la
vida cultural y artistica.

“La cultura y las artes son componentes esenciales de una educacion integral que persigue
el desarrollo completo del individuo. Por tanto, la educacion artistica es un derecho
humano, para todos los alumnos, incluyendo aquellos que a menudo son excluidos de la
educacion, como son los inmigrantes, los grupos culturales minoritarios y las personas con

. . 2123
discapacidades ™ .

“La alfabetizacion no deberia limitarse a la palabra escrita; tendria que integrar los
sistemas simbdlicos de las artes. Si nuestro concepto de alfabetismo se reduce de una
manera tan reducida como para referirse solo al lenguaje, las matemadticas y las ciencias,
los ninos y las nifias no habran adquirido la variedad de sistemas simbolicos que necesitan
para percibir, comprender, representar, expresar y comunicar plenamente todo respecto a la

vida humana”.

Hay tres dimensiones que deben ser tenidas en cuenta para favorecer el desarrollo de la
competencia cultural y artistica: “los estudiantes aprenden a través de la investigacion y el
estudio (de determinadas manifestaciones artisticas y culturales, y de su relacion con la
historia y con determinados contextos sociales),; aprenden de la interaccion con los objetos,
las representaciones artisticas y las manifestaciones culturales con los artistas, con los
distintos agentes de la cultura y con sus profesores, y aprenden a través de su propia

L c e 124
practica cultural y artistica™.

123 Unesco. (2006).Conferencia Regional De América Latina Sobre Educacion Artistica. “Hacia una

Educacion Artistica de Calidad: Retos y Oportunidades” UNESCO.2006

124 Andrea Giraldez, (2007; cap. 6; 93)
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El modelo que propone Giraldez parte de la idea de que desde todas las areas es posible
articular tres tipos de procesos basicos: “los relacionados con la percepcion (observacion,
escucha, andlisis de referentes...), los relacionados con la produccion (expresion,
explotacion, experimentacion y descubrimiento, interpretacion, creacion...) y los
relacionados con la investigacion, la reflexion y el debate (lectura, indagacion, busqueda,
organizacion y presentacion de informacion, critica, valoracion...)”.Estos tres procesos

deben seguir una secuencia que atienda a los requerimientos del aprendizaje significativo.

En el eje de esta secuencia deben estar los estudiantes, con experiencias previas, sus propios
intereses y motivaciones que iran cambiando en cada etapa, lo que llevara a que las tareas,
los procedimientos y las técnicas sean cada vez mas complejos y elaborados, y los

contenidos se traten con un mayor grado de profundidad.

Asimismo, serd necesario no perder de vista los referentes culturales (pinturas, esculturas,
obras musicales, danzas, peliculas, publicidad, vestimentas, construcciones arquitectonicas,
instalaciones, arte multimedia interactivo, etcétera) que también han de ser ejes prioritarios
en las actividades relacionadas con esta competencia. “El profesor debera elegir los
referentes mas adecuados para cada situacion concreta, teniendo en cuenta las
manifestaciones artisticas que conforman el patrimonio nacional y el de otras culturas, las
relaciones entre el aula y la realidad “extramuros”, el equilibrio y la variedad en lo que se
ofrece al alumnado y los propios intereses de los estudiantes trabajando en proyectos

: o . 125
interdisciplinares y colaborativos™ .

Curriculum artistico

Actualmente consideramos que los procedimientos de ensefianza y aprendizaje artisticos
deben ser planificados de la misma manera que los de otras 4reas de conocimiento, y
disefiados a través de documentos escritos'*® que sirvan de guia para la practica docente. En

opinion de Maeso Rubio “la educacion artistica posee unas caracteristicas especiales que

12> Andrea Giraldez (2003; pg. 97)
126 Maeso Rubio. F., y otros. (2002). Una investigacion sobre los niveles de calidad.
Arte, Individuo y Sociedad. Anejo 1.
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las diferencian de otras disciplinas, y exige un tipo de implementacion diferente que respete

su caracter divergente”.

Normalmente'*’ las prescripciones relativas al curriculo de la Educacion Artistica se suelen
hacer sin contar con la colaboracion de expertos o investigadores debidamente
documentados, por lo que “los disefios curriculares de Educacion Artistica no suelen estar
actualizados desde un punto de vista epistemologico y su contenidos en muchas ocasiones
estan desfasados o superados. Si aiiadimos a esto la existencia de un curriculo oculto de
Educacion Artistica que tiene un gran arraigo en el pensamiento de los profesores, y la falta
de especialistas en el nivel que nos ocupa, el panorama general que se nos dibuja no es
demasiado alentador para esta area del conocimiento”. Otro aspecto de gran importancia,
dice Maeso Rubio, para la configuracion de un curriculo de Educacién Artistica es el de la
propia evolucion epistemolodgica de la disciplina que en esta area ha sido muy cambiante en

los ultimos afios.

“De ahi que se pueda observar en la actualidad un panorama variado en lo que se refiere a
concepciones sobre la enseiianza de las Artes Visuales: Autoexpresion Creativa, Educacion
Artistica como disciplina, Cultura Visual, Educacion Artistica Postmoderna. Todos estos
planteamientos tienen sus correspondientes concreciones curriculares y contemplan unos

objetivos y contenidos diferentes”.

El conocimiento artistico, como otros, debe asentarse sobre los esquemas previos de los
alumnos. Actividades como el dibujo, la pintura, la apreciacion y comprension de la Cultura
Visual, la estética, las imagenes virtuales, el disefio, etc., deben ser organizadas en el
curriculo partiendo de las concepciones, ideas, destrezas, habilidades y actitudes ante el
hecho artistico que poseen las alumnas y los alumnos. “Una opcion constructivista en
Educacion Artistica conlleva un planteamiento curricular que ponga el énfasis en la

planificacion y utilizacion de una metodologia que propicie la reconstruccion del

27 Maeso Rubio (2002; pg.203)
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® es quien analiza las implicaciones que ésta

conocimiento artistico”. ITmanol Aguirre'

orientacion tendria para la Educacion Artistica:

e (uestionaria las formas tradicionales, memoristicas, de aprender la historia del arte. Las
artes sirven para transmitir ideas, valores y perspectivas que han tenido sentido en
contextos especificos.

e Propondria el uso del arte como compensacion al registro exclusivamente lingiiistico y
matematico de la escuela.

e Estimaria la Educacién Artistica como vehiculo para el desarrollo de estrategias de
aprendizaje y resolucion de problemas.

e Avyudaria a plantearse estrategias de aprendizaje que entrelacen la experiencia personal,

los conocimientos e intuiciones previas y el impacto cultural.

“El aprendizaje artistico (la pintura, el dibujo, la escultura, la apreciacion artistica, el
diserio, etc.), implica la adquisicion de habilidades técnicas de gran complejidad y por lo
tanto necesita tiempo y continuidad para asentarse. El curriculo del arte debe ser
secuenciado organizando las actividades que devienen progresivamente complejas a medida
que los estudiantes avanzan y evitar la dispersion de un numero elevado de actividades sin

conexion entre ellas”.

Debe contemplar contenidos relativos a cuatro'®’ disciplinas artisticas: Estética, Critica de
Arte, Historia del Arte y Creacidén o Produccion Artistica, centrando la atencion en las obras
de arte. El arte deberia ser una parte esencial de la educacion general u obligatoria.

“Se considera que el arte puede ser enseiiado al mismo nivel que otras disciplinas en las
escuelas y se espera del profesorado que usen programas diseiiados de forma consecuente y
que el progreso de los estudiantes se verifique a través de métodos adecuados de

’

evaluacion”.

Contextualizacion y concrecion del curriculo de Educacion Artistica

e Diagnostico

2% Imanol Aguirre (2000) mencionado por Maeso Rubio (2002)
12 DBAE, Educacién Artistica como disciplina (Maeso Rubio, 2003; 241)
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En la mayoria de los sistemas educativos la ensefianza de las Artes Visuales es una materia
obligatoria aunque con una dedicacidon horaria bastante reducida. Lo mds frecuente es que
sea impartida por profesorado no especialista. Suele existir una gran dispersion de
planteamientos y enfoques curriculares y una falta de planificacion adecuada a cada
contexto. “Durante muchos ariios ha existido una tendencia generalizada a considerar las
actividades artisticas como trabajos manuales, que deberian contribuir al desarrollo de
destrezas y al perfeccionamiento de la psicomotricidad, de ahi la proliferacion de
actividades miméticas, repetitivas y faltas de creatividad: construccion de palillos,

coloreado de dibujos, etc.”.

Aunque los programas oficiales'” planteen una visién maés actual y disciplinar de la
Educacion Artistica, las teorias e investigaciones de Educacion Artistica realizadas en los
ultimos afios siguen sin tener un reflejo en la practica de las escuelas. “Las administraciones
educativas suelen mostrarse indiferentes a estos avances y no ponen los medios adecuados

para crear un cambio real de la situacion en los niveles obligatorios .

e Criterios para la elaboracion

“El contenido™" de un curriculo de Educacion Artistica debe centrarse en lo que hoy
consideramos Artes Visuales y su finalidad seria el conocimiento, el disfrute y la
transformacion de los aspectos visuales, constructivos, simbalicos, artisticos y estéticos de la
naturaleza y la cultura, mediante la creacion y la percepcion de imagenes”.

Un curriculo de Educacién Artistica debe de adaptarse al contexto escolar y social donde se
vaya a poner en practica, por eso “su construccion implica un proceso de investigacion y
experimentacion a traves del cual se ira adaptando a las necesidades y conocimientos
previos de los alumnos y a las caracteristicas del centro educativo”. La utilizacion de los
recursos artisticos de la zona geografica y la conexidon de los sectores productivos
relacionados con las Artes Visuales de la comunidad donde se pretenda implementar un

curriculo de Educacion Artistica, son aspectos a considerar.

30 DBAE, Educacién Artistica como disciplina (Maeso Rubio, 2003; 241)
Bl dem (pg. 246)
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e Valoracidn critica
“La argumentacion de la necesidad de una enseiianza de la plastica se sustenta en el mundo
de la imagen. Se relacionan los diferentes medios de realizacion y difusion de imdgenes.: la
pintura, el dibujo, el modelado, la fotografia, el cine, la television, el video y la computadora
v la necesidad de utilizarlos en el aula para expresar-comunicar”.
Se destacan como objetivos'>> generales de plastica los siguientes:

1. Comprender las posibilidades de la imagen como elementos de representacion.

2. Aplicar los conocimientos artisticos a la observacion de las caracteristicas
relevantes de las situaciones y objetos de la realidad cotidiana.
Identificar elementos plasticos basicos para el analisis de producciones artisticas.
Representar elementos de la realidad o elementos imaginados
Realizar producciones colectivas con sentido artistico.
Planificar la elaboracién de una produccidn artistica.
Conocer las caracteristicas principales de las técnicas artisticas.

Manipular y explorar materiales pléasticos...con fines expresivos.

o ® N kW

Conocer los medios de comunicacidn en los que opera la imagen.
10. Tener confianza en las elaboraciones personales y mostrar sensibilidad estética en
la apreciacion de diversas manifestaciones artisticas.

Se desarrollan bloques de contenido y tres de ellos se dedican al estudio de la pléstica:

1. Laimagen y la forma
2. Elaboracion de composiciones plasticas e imagenes.
3. Composicion plastica: elementos formales.

“Esta propuesta curricular obedece a una concepcion de la Educacion Artistica de caracter
formalista. La expresion-comunicacion es el objetivo principal de la implementacion de
estos contenidos”’.

“La consecucion de niveles de calidad aceptables en Educacion Artistica no esta
exclusivamente en la opcién disciplinar que se adopte, sino también, en las condiciones'””

en las que se desarrollan estas ensefianzas: formacion del profesorado, dedicacion temporal,

materiales curriculares, participacion del profesorado en la elaboracion de propuestas,

132 Nebot, A. (2000). Pldstica y Visual . ESO. Bilbao. Editorial Casals
133 Maeso Rubio (2003; pg. 251)
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conexion entre los ambitos investigadores y la practica real de las escuelas, reconocimiento

social de la necesidad de estas ensenianzas, interés de las administraciones, etc.”.

1.3.5 Desarrollo de un modelo curricular

Se concibe el disefio curricular'** como “una estructura abierta, susceptible de reelaborarse
y modificarse con la investigacion y contraste con la prdctica educativa”. En la elaboracion
y reestructuracidon del curriculo “debemos estar atentos a su funcionalidad, actualidad y
creatividad’. Lo ideal seria que, en la configuracion del curriculo pudiera participar toda la
comunidad educativa. Pero es indudable que el profesorado tiene un especial protagonismo
en la tarea de conformar un curriculo, programando y disefiando su practica docente con
profesionalidad.

Elementos:

e Introduccion. Donde se justifica el contenido del drea de Educacién Artistica para
todo el ciclo. Se explica cuales son los motivos por lo que se han seleccionado los
contenidos segun criterios artisticos, pedagdgicos, ldgicos, psicologicos y sociales.
“En este apartado se suele contextualizar el diseiio curricular de Educacion
Artistica en el centro educativo concreto donde se vaya a desarrollar atendiendo a
las peculiaridades culturales de la comarca donde esté ubicado. Indica las
caracteristicas de los alumnos a los que va dirigido y se refiere a las capacidades
que se van a desarrollar con estas ensefianzas”.

e Objetivos. Son las intenciones que guian el proceso de ensefianza y aprendizaje. Se
expresan en términos de desarrollo de capacidades y normalmente suelen estar
definidos por la administracion educativa. Tienen importancia para el desarrollo
curricular ya que determinan los contenidos y actividades a desarrollar en el aula. A
través de ellos se establecen los criterios de evaluacion

e (Contenidos. Pueden presentarse distinguiendo entre: contenidos conceptuales vy, el

estudio de hechos, ideas y teorias; contenidos procedimentales, en los que se ponen

13 Gimeno Sacristan, J y Pérez Gomez, A. I. (1998). El curriculum: una reflexion sobre la practica. (7°. Ed.).

Madrid. Ediciones Morata, S.L
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en juego el desarrollo de destrezas y habilidades y contenidos actitudinales, en los
que se contemplan los valores y las normas.

e Metodologia. CoOmo ensefiar. Se describen los métodos didécticos, enunciando sus
principales rasgos distintivos: activos, individualizados, creativos, etc. Se
mencionan y describen técnicas de motivacion, de exposicion, asi como de trabajo
individual o de grupo.

e (riterios de Evaluacion. Se trata de comprobar el grado de desarrollo de
capacidades alcanzado a partir de los conocimientos o ideas previas del alumnado.
“Pueden contemplarse aspectos cualitativos (atencion al proceso) o cuantitativos
(medicion de los resultados). Tiene utilidad también como diagnostico del propio

curriculo y de la efectividad docente ™.

Disefio de unidades didacticas

La unidad didactica es el ultimo nivel de concrecion del disefio curricular. Es donde,
generalmente, se concreta el trabajo en el aula. Es una unidad de trabajo, que articulada con
otras, conforma un proyecto educativo para un ciclo escolar. “Una de las tareas mads
importantes del profesorado’es explicitar sus intenciones educativas, mediante la
planificacion o programacion de unidades didacticas para un curso o ciclo educativo. En
una unidad didactica se contempla la tarea a desarrollar en el aula durante un periodo de
tiempo determinado, en el cual se cubriran unos objetivos, contenidos y actividades
concretos. Estos tendran como proposito (enlazados con el desarrollo de otras unidades),
llevar al alumnado a desarrollar las capacidades que se contemplan en los objetivos

generales a largo plazo”.

1. Introducciéon
La introduccién de una unidad didéctica del area de Educacion Pléstica y Visual, debe
contemplar una reflexion global y justificadora del tema que se propone. Una
fundamentacion tedrica de los contenidos objeto de estudio aclarara el punto de vista desde
el que se aborda del tema. Esta introduccion también debera argumentar la importancia del

tema propuesto para la formacion de los alumnos y alumnas desde un punto de vista cultual y

1% Ruiz Ruiz, J. M. (2001). Las estrategias en las adaptaciones curriculares. Madrid. Editorial Universitas.
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social. Otro aspecto a considerar en la introduccién son la posible conexién interdisciplinar
con otras areas y la relacion con el entorno.

La unidad didéctica como maximo nivel de concrecion del proyecto educativo, debe
contribuir a los objetivos del proyecto general de centro, cuyos objetivos estan ligados a los
objetivos educativos de la zona donde se encuentra ubicado. Por lo tanto sera importante que
la mayoria de las actividades de la unidad tenga relacidn con las posibilidades que ofrezca la
zona, de forma que alumnos y alumnas se sensibilicen y tengan conocimiento de su entorno
cultural. Las unidades didacticas que compongan la programacién mantendran una
secuenciacion coherente, haciendo mas facil al profesorado y alumnado la consecucion de

los objetivos del area.

2. Objetivos
Los objetivos son las intenciones que guian el proceso de ensefianza-aprendizaje. En funcion
de ellos se plantean contenidos y actividades, lo que unido a una metodologia adecuada,
completa el disefio propio de toda intervencion didéctica. Deben ser validos e interesantes y
estar formulados contemplando el desarrollo de capacidades de alumnos y alumnas. También
deberan ser suficientes en ntimero. Se recomienda que al menos se formulen tres objetivos
por unidad, uno del ambito conceptual, otro del ambito procedimental y el tercero

perteneciente al &mbito actitudinal.

3. Contenidos
Son conocimientos disciplinares que debemos seleccionar segun su relevancia en el
conocimiento artistico contemporaneo, su interés para el alumnado y segun los contextos y
demandas sociales.
La validez de los contenidos estara en funcidn, no solo de su grado de coherencia con los
objetivos de la unidad, sino de la correspondencia con el nivel de desarrollo del alumnado y
segun las demandas sociales.
La validez de los contenidos estard en funcidn, no solo de su grado de coherencia con los
objetivos de la unidad, sino de la correspondencia con el nivel de desarrollo del alumnado.
Su secuenciacidon debe tener una relacidon horizontal y retroactiva con los contenidos de las

demas unidades didacticas y responder a una selecciéon que contemple, no solo conceptos y
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sus relaciones, sino que incluya hechos, destrezas, procedimientos, técnicas y actitudes. Es
necesario, a la hora de seleccionar unos contenidos especificos para una unidad didéctica,
hacerlo con flexibilidad, adaptandolos a la perspectiva del sujeto que aprende, con el fin de
motivar su interés y propiciar su progreso en la adquisicion de conocimientos. Se debe
contemplar que la seleccién de contenidos tenga una significacion cultural y sean realmente
representativos del 4rea de Educacién Artistica'*®, que permitan dar respuesta a una amplia
variedad de problemas relacionados con la disciplina. La formulacién de contenidos debe ser
abierta, flexible y amplia de manera que se puedan realizar diversas posibilidades de

acercamiento al tema propuesto eligiendo la mas oportuna segun las circunstancias.

4. Mapa conceptual
El mapa conceptual debe recoger las ideas mas importantes de la unidad, estructurandolas de
tal manera que el alumnado pueda visualizar y comprender la secuencia y coherencia de los

diferentes conceptos estudiados.

5. Metodologia
La metodologia debera ser flexible y abierta para propiciar el aprendizaje significativo y
constructivo; se posibilitard la participacion de los alumnos y alumnas permitiéndoles

descubrir autdbnomamente, de manera que puedan sacar sus propias conclusiones.

6. Actividades
Las actividades estardn correctamente secuenciadas y temporalizadas, especificando el
nimero de sesiones y su desarrollo. Deberan ser variadas y motivadoras, desarrollando una
amplia gama de habilidades y destrezas. Guardaran coherencia con el tiempo, instalaciones y

materiales disponibles del entorno.

7. Evaluacion

36 Morales Artero, J.J. (2001). La Evaluacion en el Area de Educacion Visual y Pldstica en la ESO.
http://www.tdx.cbuc.es/TESIS UAB/AVAILABLE/TDX-1027104-164012//jjma08del6.pdf.PDF.
(07/04/2009)
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Es conveniente contemplar una evaluacioén inicial al comienzo de la unidad didéctica que nos
permita conocer las ideas previas de los alumnos y alumnas sobre el tema en cuestion. Deben
utilizarse técnicas e instrumentos de evaluacidon adaptadas a las necesidades del proceso de
enseflanza-aprendizaje: observacion directa, trabajos realizados, que incluiran, no soélo los
resultados finales, sino también documentacidn sobre el proceso seguido.

La evaluacion sera fundamentalmente formativa, dandole mas importancia al proceso que al
resultado. Los alumnos y alumnas deberan desarrollar capacidades de autoevaluacion. Hay
que evaluar el grado de desarrollo o avance conseguido por los alumnos, en los diferentes
objetivos de la unidad, comprobando los conocimientos adquiridos, las destrezas, las
habilidades, aptitudes y capacidades desarrolladas. Cada actividad debera recoger sus

correspondientes criterios de evaluacion.

1.4. Educacién artistica en Honduras"’

Honduras cuenta con un niimero limitado de centros de educacion artistica, sin embargo
tiene una larga experiencia en esta area la cual ha desarrollado a lo largo del siglo XX.
Algunos de los centros educativos que funcionan en la actualidad son los siguientes: Escuela
Nacional de Bellas Artes, fundada en 1940, Conservatorio Nacional de Musica, fundado en
1936, Escuela Nacional de Musica, fundada en 1960, Escuela Nacional de Teatro, fundada

en 1972, y Escuela Nacional de Danza, fundada en 1965.

De las instituciones listadas solo la Escuela Nacional de Bellas Artes y la Escuela Nacional
de Musica son reconocidas a Nivel Superior, en tanto son regidas por la Secretaria de
Educacion. El Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela Nacional de Teatro y la Escuela
Nacional de Danza pertenecen a la Secretaria de Cultura y ofrecen a sus egresados un
diploma que los acredita como musicos, actores o bailarines, especializados en la técnica
pero privados del acceso a un nivel superior porque no se les considera participes del sistema

educativo formal. Esto debido a que dichas instituciones surgieron con el objetivo de formar

137 ., ;.
Unesco.La Educacion Artistica en Honduras

http://portal.unesco.org/culture/en/files/32039/11593679835PonenciaHonduras.pdf/PonenciaHonduras
.pdf
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los miembros de la Banda Nacional de Musica, la Compaiiia Nacional de Teatro y la
Compaiiia Nacional de Danza, en ninglin caso formar profesionales con otras aspiraciones
académicas. En la actualidad sélo subsisten la Banda de los Supremos Poderes y la Sinfénica

Nacional.

Dentro de la educacién formal la Universidad Nacional de Honduras ofrece la carrera de
musica con grado de licenciatura y brinda cursos de arte que son opcionales para las otras
carreras. Por su parte, la Universidad Pedagogica Nacional Francisco Morazan ofrece desde
1977 la licenciatura en Arte con orientacion en Artes Plasticas, Musica o Teatro. En el
presente cuenta con un programa temporal llamado Formacién de Formadores en grado de
Licenciatura creado para un grupo de maestros egresados de las Escuelas de Bellas Artes y

de Musica.

A nivel de escuela primaria existe la Escuela Experimental de Nifios para la Musica la cual

brinda un grado académico primario y musical.

A pesar de la existencia de los centros de educacién artistica, €stos no son una prioridad
dentro de los programas de educacién del gobierno. En lo que hace referencia a los
programas universitarios de educacién a distancia no existen oportunidades, ya que las
carreras de arte solo se imparten de manera presencial, tampoco existen programas de
investigacion interdisciplinaria.

Las unicas acciones de formacién a distancia las realiza la Escuela Nacional de Bellas Artes
en los Distritos Escolares, alli se llevan a cabo talleres sobre Evolucién Grafica Infantil a
peticidon de las instituciones mismas o bien por iniciativa de la Escuela de Bellas Artes, el
cual deberia ser un programa de extension de la Escuela.

Las escuelas regidas por la Secretaria de Educacion tienen en sus objetivos la labor formativa
y de extension a través de la red de bibliotecas publicas. Estas bibliotecas son patrocinadas
por la Biblioteca Real de Suecia quien se encarga de la capacitacion del personal y el

mantenimiento, cuidado y actualizacion de las colecciones.

112



A pesar del esfuerzo que con frecuencia se emprende en las reuniones internacionales en
donde se manifiestan experiencias enriquecedoras, ademds de buenas intenciones y
recomendaciones, en Honduras —dicen los autores-- no parecen haber tenido trascendencia
alguna, pues los resultados no han sido transmitidos a los educadores de las escuelas
artisticas, y por otro lado, las decisiones no se vuelven obligatorias en las Secretarias

involucradas en los asuntos relativos a la educacion artistica.

En Honduras se recomendd en 1997 que la ensefianza artistica debia introducirse y
desarrollarse en la educacion formal y no formal en todos los niveles y por lo tanto deberia
contarse con artistas y personas involucradas en la educacion artistica, otorgandoles a estas
materias idéntica consideraciéon como al resto del curriculo; en lugar de esto, y gracias al
Curriculo Nacional Bésico estas asignaturas pasaran a ser parte de un bloque denominado
Comunicacién que comprende las siguientes materias: Espafiol (lengua materna), Idioma
Extranjero (Inglés), Artes Plasticas, musica y teatro, por lo que las materias artisticas estan
reducidas en su tiempo de desarrollo y quedard a consideracion del maestro la distribucidon de
¢ste. De todas las materias se le da mas importancia a la clase de espafiol como materia
basica. La persona encargada de la asignatura debera ser un todélogo que tendrd que manejar

todas las disciplinas artisticas.

Este programa ha sido gestado por la Secretaria de Educacion'®® para ponerse en practica en
un periodo de diez afios.
Limitaciones

a) En Honduras la UNESCO no tiene ninguna injerencia sobre los organismos
encargados de la Educacion Artistica.

b) Existe un desconocimiento por parte de las instituciones de educacion superior acerca
de la necesidad de brindar una oferta de programas en educacion artistica que supere
la ofrecida por las instituciones del nivel medio como la Escuela de Bellas Artes y la
Escuela de Musica.

c) No existe ningtin vinculo entre los artistas y las instituciones culturales.

18 Unesco.La Educacién Artistica en Honduras
http://portal.unesco.org/culture/en/files/32039/11593679835PonenciaHonduras.pdf/PonenciaHonduras.pdf
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d) No existe un presupuesto destinado a la educacion artistica.
e) La escuela primaria como institucidon cultural solo repite lo establecido por “cultura®
en los programas obligatorios que establece la Secretaria de Educacion.
f) El Curriculo Nacional Basico del Sistema Educativo Nacional no ha sido analizado
en sus aspectos negativos y el efecto del mismo en la educacion artistica.
g) No se ha tenido en cuenta a los profesionales del area.
Curriculum Nacional Basico
El Curriculo Nacional Basico (CNB) es el instrumento normativo que establece las
capacidades, competencias, conceptos, destrezas, habilidades y actitudes que debe lograr
todo sujeto del Sistema Educativo Nacional en los niveles, ciclos y/o modalidades que

rectora la Secretaria de Educacion.
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5.1. Estructura Curricular del Nivel de Educacion Basica

Fines y Principios de la Educacion Nacional

Curriculo Nacional Basico

I

'Curriculo Nacional del Nivel de Educacion Basica

AREAS CURRICULARES

| |

[

La Educacion Basica y sus Principios

|
Perfil del Egresado y Egresada

L

7

Cieﬂci.as Sociales
Formacion Etica y Cludadana

Ciencias Sacisles
Formacion Elica y Ciudadana

Comunicacion Comunicacion e 1mmm -
{Lengua Materna, Espanoi, {Lengua Materna, Espanol,idioma ngua na, Espahol, iaoma
\ Educacion Artistica) ) \_Extranjero, Educacion Artistica) Extranjero, Egucacion Artistica)
1T N - 1 ‘I. - =
Matematica Matematica ( Matematica
(Informatica) (Informatica) (informatica)
F
| - | 1 ey o [— 1

= | . 2 D B 1 i |
Ciencias Naturales \| ( Ciencias Naturales ( Ciencias Naturales
(Tecnologia) J {Tecnologia) .
~ T \ T A ( Educacion Fisica
s ™ T
L Educacion Fisica ] Educacién Fisica ( Tecnologia
________ | I -
l = ————=_ { Educacién Técnica

NN N AN NS

Programas de estudio

|1

Estandares Educativos

=
Proyecto Educativo de Centro

115



Esta organizado en areas curriculares relacionadas con objetivos generales de cada nivel y
ciclo; orienta ademas sobre la funcionalidad de los diferentes elementos curriculares.

Al planificar el curriculo es importante considerar los aportes de disciplinas que sugieren
elementos basicos para relacionar la oferta con las pretensiones personales y sociales que se
busca satisfacer.

Existen tres ciclos que caracterizan la estructura curricular del nivel de Educaciéon Basica en
el Curriculum Nacional Basico y en los tres la asignatura de Educacion Artistica estd ubicada
dentro del Area Curricular “Comunicacién” en las que también se ubican las asignaturas de:

lengua materna, espafiol y lengua extranjera.

Aqui nos interesa destacar los procesos de desarrollo disefiados para el III Ciclo ya que en ¢l
se ubica nuestra investigacion. Durante este ciclo'®’ la educacion profundiza en carcter
cientifico y tecnoldgico, refuerza y amplia los contenidos curriculares de los ciclos

anteriores.

Este ciclo prepara al alumnado para acceder al nivel de Educaciéon Media. En general, el
tercer ciclo inicia una etapa de operaciones mdas formalizadas; afina en el educando el
pensamiento abstracto y el razonamiento cientifico y tecnoldgico, las y los estudiantes
establecen una relacion dialéctica entre teoria y practica vinculadas con la realidad
socioeconomica, cultural y ambiental, y hace uso adecuado de la tecnologia que esta a su

alcance.

Descripcion del darea curricular Comunicacion,

Alcance del drea de Comunicacion

El drea de Comunicacion organiza, construye y desarrolla las competencias comunicativas.

Parte de la lengua materna, aborda los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales
desde una perspectiva integradora y articulada. Habilita a los y las alumnas para desenvolverse
adecuadamente en su contexto social, local, nacional e internacional.

Esta drea comprende las siguientes disciplinas: Lengua Materna, Espariol, Educacion Artistica e

Idioma Extranjero.

139 Secretaria de Educacion. (2003). Curriculo Nacional Bdasico. Honduras
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El drea de Comunicacion garantiza que las y los estudiantes puedan utilizar adecuadamente todas las
formas de la comunicacion en diferentes situaciones, reflexionar sobre ella y desenvolverse con éxito
en la sociedad moderna. Constituye un instrumento basico para lograr aprendizajes en otros campos

educativos, dentro y fuera de la escuela.

Objetivos del drea de Comunicacion

o Utilizar adecuadamente la lengua materna y el espariol como instrumento de comunicacion,
de expresion personal y de pensamiento critico, interactuando en la sociedad mediante el uso
del lenguaje.

o Comprender que el lenguaje es un medio de permanente vinculacion con los avances
cientificos y tecnologicos, socioeconomicos, historicos y culturales.

o Afianzar su organizacion mental y logica mediante el estudio cientifico de la estructura
semantica, morfosintdctica y léxica de la lengua para aplicarla adecuadamente.

o Emplear habilidades y destrezas basicas de la lengua materna, el espariol y un idioma
extranjero para interactuar en un mundo globalizado.

o  Desarrollar la actividad artistica a través de la expresion e interpretacion de obras pldsticas,
musicales y dramdticas, para apreciar su uso instrumental, funcional y/o simbdlico.

FUENTE: Secretaria de Educacion. (2003). Curriculo Nacional Basico. Honduras

Si observamos los objetivos de ésta Area curricular donde esta introducida la asignatura de
Educacion Artistica encontramos desequilibrio. Aqui la expresion artistica y visual debe de
compartir espacio con la educacién musical y dramdtica y el objetivo que soporta las
disciplinas artisticas estd fundamentado en los términos expresion, interpretacion y

apreciacion.

Asimismo se dan pautas metodologicas y se manejan criterios de evaluacién como puede

verse en los cuadros siguientes.

C) EDUCACION ARTISTICA

10.6.1 ORIENTACIONES METODOLOGICAS DEL CAMPO DE CONOCIMIENTO

La Metodologia de la Educacion Artistica es coherente con la metodologia que inspira el Diseiio Curricular
para la Educacién Bdsica y con la planteada en el Area de Comunicacion.

La presentacion de los contenidos en bloques responde a una organizacion metodolégica de los mismos,
pero en la medida que vaya bajando a niveles de mayor concrecion de curriculo, éstos se pueden/deben ir
integrando en la planificacion y desarrollo de la clase. Por ello, aunque los contenidos de la Educacion

Artistica pueden desarrollarse de forma disciplinar, se considera conveniente un tratamiento

interdisciplinar, pues el objetivo principal de la Educacion
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Artistica no es crear artistas, sino participar en la educacion integral de las personas, mediante el
desarrollo de una sensibilidad estética; de una percepcion critica del mundo que nos rodea, y la expresion
genuina y creativa de ideas y sentimientos, mediante los diferentes lenguajes artisticos, como medio de
comunicacion con los otros y las otras.

Ademds, conviene sefialar que aunque la plastica, la musica y la dramatizacion se producen y manifiestan
frecuentemente de forma separada, bien es cierto que el mundo artistico tiende cada vez mds a ser un arte
global, donde los diferentes lenguajes artisticos se conjugan.

En esta linea, la metodologia de los Temas y de los Proyectos integrados proporciona una gran ayuda.
Desde este planteamiento, partiendo de manifestaciones tomadas del entorno (fiestas escolares o populares,
celebraciones conmemorativas, etc.) o de actividades relacionadas con la escuela (ambientales, recreativas,
sociales, etc.), podemos integrar de forma natural y contextualizada no solo los diversos lenguajes
artisticos, sino también los diferentes Campos de conocimiento del Area de Comunicacion y las demds dreas

educativas.

10.6.4 ORIENTACIONES METODOLOGICAS PARA EL TERCER CICLO

En este ciclo las alumnas y los alumnos son autonomos, quieren comunicar, tienen bastantes ideas sobre
como hacerlo y son muy receptivos al mundo exterior. De acuerdo con esto, la metodologia a emplear
potenciard el andlisis critico de la obra artistica a partir de los elementos propios de cada lenguaje,
relaciondndola con sus propias experiencias, la consolidacion de instrumentos y técnicas para expresar de
forma personal y creativa ideas y sentimientos, y la utilizacion interdisciplinar de los lenguajes artisticos
para comunicarse. En el trabajo individual, se potenciardn los rasgos caracteristicos propios y en el trabajo

en grupo, las obras deben estar planificadas.

10.7.3 ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION DE EDUCACION ARTISTICA

La evaluacion en Educacion Artistica sigue los principios y métodos adoptados para el Area de

Comunicacion, pero cuenta con algunas particularidades a tener en cuenta:

o Los juicios estéticos. Se deben evitar en todo momento los juicios, también se pueden interpretar como
prejuicios, estéticos convencionales en el momento de evaluar las creaciones de las alumnas y alumnos,
pues sin menosprecio de algunos principios generales sobre la estética, lo que pretende la Educacion
Artistica es la construccion de una expresion artistica que potencie los rasgos caracteristicos propios de
cada alumno y alumna, que permitan la funcion comunicativa pretendida.

o Interculturalidad. En esta misma linea se deberdn conocer y respetar los rasgos caracteristicos de cada
cultura, que moldea la identidad personal de los educandos, y el sentido de pertenencia, y que en su
conjunto conforman la identidad nacional.

o Instrumentos. Aunque todos los instrumentos mencionados pueden ser utilizados en la evaluacion en
Educacion Artistica, dado el cardcter bdsicamente procedimental y creativo de este Campo de
Conocimiento, se deben destacar los siguientes: la observacion sistemdtica, la auto-evaluacion y la

carpeta de trabajos representativos y la elaboracion de proyectos.

FUENTE: Secretaria de Educacion. (2003). Curriculo Nacional Basico. Honduras
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1.5 Criterios de evaluacion de los libros de texto como

materiales curriculares de educacion artistica.

Dada la gran repercusion que los libros de texto tienen, en la enseflanza actual, parece

conveniente establecer unos criterios de analisis y valoracion, que permitan al profesorado,

padres y madres y alumnos y alumnas, elegirlos o seleccionarlos.

Un libro de texto no puede ni debe sustituir a la figura del profesor o profesora'*’ pero

supone un material de apoyo inestimable si estd bien realizado. Estos materiales deberan

reunir una serie de requisitos y caracteristicas que serian:

Partir de las ideas previas del alumno

Ser amenos y motivadores

Tratar contenidos de actualidad y desarrollarlos correcta y rigurosamente.
Englobar en el desarrollo de los contenidos conceptos, procedimientos y
actitudes.

Hacer reflexionar al alumnado sobre el arte y la cultura.

Presentar imagenes significativas, actuales, como contenidos fundamentales.
Oftrecer los textos con un lenguaje adecuado al nivel de desarrollo del alumnado
Proponer actividades motivadoras que sean viables en las condiciones habituales
de los centros educativos.

Incluir aquellos contenidos transversales que guarden una relaciéon mas directa
con la Educacion Artistica. (Educaciéon para la salud y Educacion sexual.
Educacion moral y civica. Educacidn para la paz. Educacién del consumidor.
Educaciéon ambiental).

Recoger aspectos interdisciplinares (relacion con otras areas del conocimiento)
Sintetizar los contenidos en esquemas claros

Permitir la autoevaluacion mediante actividades

10 Maeso Rubio (2002; pg. 269)
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e Ofrecer actividades que guarden una relacion estrecha con los contenidos y sean

amenas y motivadoras.

Presentamos aqui una planilla de referencia presentada por Martinez Bonafé para la

elaboracion de unidades didacticas'*':

Planilla para la elaboracién de unidades didacticas de libro de texto para el alumnado

Caracteristicas

Valoracion

(El titulo de la unidad es correcto y sugerente?

(Consta de una introduccidon motivadora?

(Aparece un esquema inicial de los apartados de la unidad?

(Aparece algin apartado de vocabulario o terminologia especifica de esta unidad?

(Cual es el estilo de textos? Impersonal-transmisivo o implicativo-significativo?

(Se engloban en los textos, contenidos conceptuales, procedimentales y
actitudinales?

(Cual es la actualidad en los planteamientos del desarrollo de los contenidos?

(Se contemplan contenidos transversales? ;Cudles? ;Se recogen conexiones
interdisciplinares con otras areas? ;Con cuales?

(Los textos son atractivos, amenos y motivadores?

(Las actividades son viables en un centro educativo habitual?

(Aparecen mapas conceptuales? ;Qué valoracion se hace de su disefio y
configuracion?

(Se incluyen ideas fundamentales o un resumen al final de la unidad?

(Hay imagenes de diferentes épocas y periodos histdricos?

(Hay imagenes significativas de diferentes culturas?

(Hay imagenes de diferentes contextos sociales: arte, publicidad, medios de
comunicacion, industria, entornos familiares, ciencia, diversiones, etc.?

(Hay un equilibrio entre obras hechas por mujeres y por hombres? ;Las imagenes
presentan una diversidad de estilos y tendencias artisticas y estéticas?

Las imagenes cubren una amplia variedad de especialidades artisticas: dibujo,
pintura, escultura, cine, net-art, etc.?

(Cuantas imagenes tienen pies identificativos y descriptivos?

(Cual es la calidad en la reproduccion de las imagenes?

(Es satisfactoria la calidad en la distribucion imagen-texto, y la maquetacion de cada
pagina?

! Martinez Bonafé, J. (1992). ;Como analizar los materiales?. Cuadernos de Pedagogia, mayo, no.203.
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A continuacién una plantilla referente a la valoracion de textos en general'*%.

Qué modelo pedagoégico sugiere el material. Finalidades educativas y principios curriculares.

1 Se explica o justifica de un modo explicito la fundamentacion o por el contrario esta implicita (es decir, se explican las bases
y criterios desde los que se ha elaborado el material).
5 Se expresan criterios tedrico-practicos sobre el desarrollo del curriculum (por ejemplo, pedagogia por
objetivos, modelo de proceso...).
6 Se sugiere un modelo de ensefianza/aprendizaje (por ejemplo, directiva, centrada en la instruccion; activa
y manipulativa, dirigida a la comprensién...).
Qué contenidos culturales se seleccionan y como se presentan. Codigo de seleccion y légica de secuenciacion y estructuracion. Politica de

inclusiones y exclusiones de contenido. Cultura y valores.

Procedencia de la informacion

8

Andlisis de la flexibilidad y diversidad de la informacién que se facilita (se trata de ver si se explicitan las fuentes, si éstas son
diversas, y si la informacion estd totalmente cerrada o se presentan campos abiertos que puedan completarse o ser
modificados).

Ambitos culturales de seleccién

12 o El contenido se cifie exclusivamente a las areas de conocimiento prescritas por la Administracién o introduce
otros aspectos culturales no prescritos;

13 o  solo se refiere a objetivos especificos de un drea de conocimiento;

14 o yaun proyecto educativo global, con objetivos comunes a todo el proceso educativo.

Ldgica interna del drea de conocimiento.

18 | Se expresa la légica que organiza y secuencia el contenido;

19 o  también los criterios de inclusién y exclusion de los tépicos de contenido (se justifica el porqué de la
seleccidn que se ha llevado a cabo);

20 o ylos conceptos basicos del area, y las relaciones entre ellos (por ejemplo, a través de mapas o redes
conceptuales).

21 | Los conceptos fundamentales del drea se relacionan con los valores, racionalidad y actitudes individuales

y sociales que entrafian.

Formato y representacion del contenido

22 | La amplitud conceptual del contenido abarca la totalidad de un curso,

23 o deun ciclo o etapa,

24 o deuna sola unidad o médulo dentro de un curso o ciclo, pero indica los puentes de conexién con los

aprendizajes anteriores y posteriores al contenido que se presenta.

26 | El contenido se organiza a través de una serie jerarquizada de unidades tematicas;

27 o  ytambién, a través de un proceso en espiral que hace progresivamente mdas complejos los mensajes

culturales.

28 | El contenido se presenta con un lenguaje y simbolos adecuados al nivel de los alumnos.

29 | Lainteraccion entre los diferentes lenguajes de los que se sirve el material es adecuada (por ejemplo, las
imdagenes se interrelacionan correctamente con el texto verbal).

30 | Lainformacion grafica, audiovisual, etc., tiene un valor complementario o de relleno junto a la informacion
escrita.

31 | Lainformacion clave se enfatiza a través de algin mecanismo simbdlico: color, recuadro, resumen, etc.

32 | La presentacion del contenido destaca componentes cognitivos y memoristicos frente a procesuales;

33 o también pone la atencién en una vision integradora de componentes cognitivos, procesuales y valorativos

34 | El material presenta un formato muy estructurado y cerrado, que predetermina en gran medida su seguimiento;

35 o ytambién, un formato flexible y abierto que permite su adaptacion, complementacidén y mejora.

36 | El material permite conectar con experiencias de aprendizaje realizadas fuera de la escuela, y por procedimientos y fuentes
diferentes a las que oferta la escuela

37 o también permite conectar la informacion que proporciona a problemas practicos y actuales de la vida

cotidiana (personal y social) de los alumnos.

38 | El material introduce como fuente de informacidn y trabajo recursos y estimulos producidos en el entorno
inmediato (por ejemplo, trabajos de informes producidos por alguna entidad cultural o social: banda de musica,
asociacion de vecinos, etc.).

39 | No se especifican los objetivos de ensefianza, o se hace de un modo vago o ambiguo.

40 | Los objetivos se especifican en términos muy concretos y operativos.

Opciones culturales e ideologicas

43 o también aborda el tratamiento de la diversidad, ofreciendo opciones diferentes y distintos puntos de vista sobre
un mismo fenédmeno cultural
44 o tiene una orientacién no sexista

142 . o e ., . .
Mendez Garrido, J.M. Pautas y criterios para el analisis y evaluacién de materiales curriculares.
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45 o  seorienta al desarrollo de una conciencia ecologista
46 o  yaldesarrollo de una conciencia pacifista
Qué estrategias diddcticas modela. Cudl es la instrumentalizacion metodoldgica de la transmision cultural.

Adaptabilidad y adecuacion a los estudiantes

49 | El material permite su adaptacion al nivel, posibilidades e intereses de los alumnos

50 o  ysugiere actividades homogéneas para el conjunto de la clase.

51 | Eltipo de actividades propuestas es diverso y con distinto nivel de complejidad.

52 | Predominan actividades y respuestas bdsicamente de caracter individual;

53 o  también, actividades que provocan la necesidad del trabajo en equipo de los alumnos.

54 | El material determina que las actividades puedan ser seleccionadas y/o dirigidas por los estudiantes;

55 o  ydetermina que las actividades deban ser seleccionadas y/o dirigidas por el profesor siguiendo al propio

material.

Estructura y estilo de tareas

56 | Las actividades propuestas se resuelven basicamente a través de la consulta del propio material;

57 o éstas se realizan en el mismo material, esto supone una caducidad.

58 | La presentacion del material condiciona el uso individualizado para cada alumno.

61 | Las actividades propuestas se centran en procesos de aprendizaje memoristicos o de recuperacién de
informacion,

62 o en procesos de aprendizaje procedimentales,

63 o en procesos de aprendizaje donde se da una interaccidn entre la actividad manual e intelectual

64 o  en procesos de aprendizaje donde se da una interaccidn entre la cognicion, la afectividad y la valoracién social y

cultural.

65 | El material puede ser modificado, ampliado o corregido durante el proceso de aplicacion

66 o  éste organiza y secuencia el tiempo y distribucidn de tareas

67 | Estas tareas tienen un caracter poco complejo y repetitivo de unas unidades a otras

68 | Las actividades estdn focalizadas hacia los objetivos preestablecidos

69 o hacia la resolucién de problemas,

70 o hacia los contenidos de la materia,

71 o  secentran en los intereses de los estudiantes

72 o toman en cuenta la experiencia

73 o y presentan una combinacién de las cinco cuestiones anteriores

Relacion con el entorno

74 | El material presenta un contenido cultural actualizado y relacionado con el entorno inmediato del alumno

75 | sugiere actividades y experiencias con aprovechamiento didactico de los recursos del entorno

Evaluacion

77 | El material propone items especificos de evaluacidn del aprendizaje de los alumnos (por ejemplo pruebas
objetivas pre elaboradas en la guia del profesor).

78 | Se sugieren criterios procedimentales de evaluacién (por ejemplo, pautas de observacion sistemética,
comprobacidn de cuadernos de trabajo, diarios, u otros instrumentos o técnicas para obtener informacion).

79 | Los posibles criterios de evaluacidn tratan de comprobar sélo resultados de aprendizaje de naturaleza
cognitiva (por ejemplo, recuerdo de informacion, comprensidn, aplicacion, etc.);

80 | también, hacen mas hincapié en capacidades y destrezas de caracter cognitivo (por ejemplo, generalizacién,
formulacion de hipétesis, transferencia, etc.).

81 | El material sugiere no solamente criterios de evaluacidn de capacidades cognitivas, sino que integra

también aspectos afectivos y sociales (motivacidn, autoimagen, relacidn grupal, etcétera).

Cudl es el modelo de profesionalidad docente implicito en el material

Comunicacién de los criterios de elaboracion del material

82 | Al profesor se le da informacion sobre la légica interna que organiza el contenido del drea

83 | o sobre los enfoques seguidos en el material en relacion con el aprendizaje de los estudiantes

84 | o acercade los criterios de conexidn del contenido con el entorno social y cultural

85 | o  también de los criterios seguidos sobre el modelo de ensefianza

86 | o y sobre el proceso de experimentacion del material y sus resultados, antes de tomarlo como recurso

o  didactico.

Grado de autonomia profesional del profesor

87 | El material contiene una guia didactica para el profesor.
90 | Se favorece y potencia que el profesor adapte e introduzca nuevas ideas en el material
91 | El material asigna al profesor un rol activo, pudiendo tomar decisiones diversas ante dilemas practicos
sobre el desarrollo de su contenido
92 | o  también asigna al profesor un rol pasivo facilitandole un disefio preelaborado del desarrollo del contenido y
actividades, a cuyas pautas deberd acomodarse.
9 | o sugiere o provoca tareas profesionales no dependientes del propio material
97 | La estructuracién del material no requiere competencias profesionales diversas y complejas, de alto nivel

de cualificacion.
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Rol del profesor en la ensefianza

98 El material sugiere que el profesor tiene la autoridad total en el tratamiento del contenido curricular;
99 o que actlia como soporte experto del contenido curricular;
100 o yque esun dinamizador cultural, o coordinador e impulsor de las experiencias de aprendizaje que relacionan

al estudiante con el entorno.

Consideracion de las necesidades y opiniones de los profesores

101 El material anticipa las dificultades posibles de su puesta en practica.

103 Se pide expresamente, a través de un cuestionario o cualquier otra técnica, la opinion del profesor en la
experimentacion del material.

Cudl es el modelo de aprendizaje del estudiante.

104 El material sugiere que los alumnos pueden manifestar su opinion sobre éste, y modificarlo si fuera

necesario;

107 El material sugiere estrategias de aprendizaje adecuadas al nivel de los alumnos a los que se dirige

108 o  también sugiere actividades que el alumno debera realizar recurriendo a fuentes de informacién alternativas
al propio material;

109 o  tareas de aprendizaje motivadoras, que despiertan el interés del estudiante;

110 o  tareas diversas, con una secuencia de temporalizacién corta para cada una de ellas;

111 o estrategias de conocimiento dirigidas a la comprension del analisis;

112 o estrategias de conocimiento dirigidas a la repeticion y la memorizacion;

113 o ysugiere estrategias de conocimiento dirigidas a la interaccion de actividades intelectuales y motrices.

114 El material provoca en el alumno la necesidad de buscar fuentes de informacién fuera del propio material:

115 o sugiere un alto porcentaje de tareas que deberdn realizarse en equipo;

116 o cultiva en el alumno formas de expresién personal diversas, no centradas exclusivamente en el uso del
lapiz y el papel;

117 o sugiere actividades de aprendizaje donde se vinculan objetivos de conocimiento a actitudes, habitos,
normas y valores de desarrollo personal y comunitario o social;

118 o organiza el contenido y sugiere actividades de aprendizaje dirigidos basicamente a objetivos de conocimiento,
en detrimento de las destrezas, procedimientos y valores;

119 o legitima una forma de conocimiento centrada en la informacién que ofrece el propio material, o
alternativamente, la que ofrece el profesor;

120 o despierta en el alumno intereses que van mas alla de la resolucién técnica de las tareas académicas
propuestas;

121 o marca claramente dénde empiezan y dénde terminan las tareas que deben hacer los estudiantes;

122 o y permite opcionalidad en el tratamiento cultural, adecudndose a las posibilidades, necesidades e intereses del
alumnado.

Tareas organizativas que implican al centro.

123 El material sugiere o provoca estrategias organizativas que vinculan al conjunto del equipo docente de un

centro;
124 o sugiere o provoca organizacion de tiempos y espacios entre varios profesores del centro;
126 o sugiere agrupamientos flexibles de alumnos;

La evaluacion de los textos escolares por medio de un conjunto de indicadores tiene una
larga historia. Se trata basicamente, de proporcionar a los profesores guias orientadoras con
un conjunto de indicadores (contenido cientifico, criterios pedagodgicos y didacticos,

psicolégicos, etc.) que les puedan ayudar a elegir el mejor texto entre varios.'*’

' Ruiz Ruiz, J.M. (1996). Teoria del curriculum: disefio y desarrollo curricular. Madrid. Editorial Universitas,
S.A
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Capitulo 2
Marco Metodologico

2.1 Presentacion de Hipotesis

Los profesores y profesoras de la asignatura de Artes Plasticas del séptimo y octavo grados

de la Educacion basica utilizan libros de textos de calidad.

Sobre esta hipdtesis la Pregunta Problema de investigacion es la siguiente:
.Cual es el nivel de calidad de los libros de texto como materiales curriculares
utilizados por los profesores de la asignatura de Artes Plasticas en los séptimo y octavo

grados de la Educacion Basica?

2.1.1 Objetivos de Investigacion

e Identificar las propuestas curriculares (textos) de Artes Plasticas de los
séptimo y octavo grados que se estan utilizando en Centros Educativos
Publicos en el afio 2009 en Tegucigalpa.

e Analizar desde un punto de vista critico las propuestas curriculares de
educacion artistica que se utilizan en los séptimo y octavo grados (Disefio
curricular base, secuenciaciéon y organizaciéon de contenidos y unidades
didacticas; modelos pedagdgicos, estrategias didacticas, contenidos culturales,
modelo de actuacion docente, implicacion del centro educativo y cualidades

grafico plasticas).
2.1.2 Preguntas de investigacion

Es necesario tener en cuenta las peculiaridades de un proceso de investigacion de Analisis de

Contenidos donde se identifican los libros de texto y a los cuales se aplica el proceso.
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(Cuadles son las propuestas curriculares (textos) del area de Artes Plasticas que
se estan utilizando en los séptimos y octavo grados en las instituciones
educativas publicas en Tegucigalpa?

(Qué nivel de calidad manifiestan la estructura (introduccidn, objetivos,
contenidos, metodologia, actividades, evaluacion, bibliografia) de los
materiales curriculares de ensefianzas artisticas?

(Qué modelos pedagogicos presentan los materiales?

(Cudles son las estrategias didacticas que se identifican en el material
curricular?

(Qué contenidos culturales se presentan?

(Cual es el modelo de profesionalidad docente implicito en el material?

(Cual es el modelo de aprendizaje del estudiante?

(Qué tareas organizativas implican al centro?

(Cuales son las caracteristicas grafico-plésticas de los materiales curriculares?
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2.3 Enfoque metodologico. Técnica de recoleccion

de datos.

Se llama andlisis de contenido’® al conjunto de procedimientos interpretativos de productos
comunicativos (mensajes, textos o discursos) que proceden de procesos singulares de
comunicacion previamente registrados, y que, basados en técnicas de medida, a veces
cuantitativas (estadisticas basadas en el recuento de unidades), a veces cualitativas (16gicas
basadas en la combinacion de categorias) tienen por objeto elaborar y procesar datos
relevantes sobre las condiciones mismas en que se han producido aquellos textos, o sobre las

condiciones que puedan darse para su empleo posterior.

Su propia denominacion de analisis de “contenido”, lleva a suponer que el “contenido” esta
encerrado, guardado —e incluso a veces oculto— dentro de un “continente” (el documento
fisico, el texto registrado, etc.) y que analizando “por dentro” ese “continente”, se puede
desvelar su contenido (su significado, o su sentido), de forma que una nueva “interpretacion”
tomando en cuenta los datos del analisis, permitiria un diagndstico, es decir, un nuevo

conocimiento a través de su penetracion intelectual.

El proposito basico del andlisis es “la identificacion de determinados elementos
componentes de los documentos escritos: letras, silabas, lexemas, fonemas, sintagmas,
palabras, frases, parrafos, titulos, caracteres, reactivos, secciones, temas, asuntos, medidas
de espacio, medidas de tiempo, simbolos, etc. y su clasificacion bajo la forma de variables y
, . .y ’ . .. . .y 147

categorias para la explicacion de fenomenos sociales bajo investigacion”.

De acuerdo con lo anterior, los usos posibles del analisis de contenido pueden ser muchos y
variados, segun las intenciones y necesidades de los investigadores y tiene total aplicabilidad

en nuestro estudio sobre los materiales curriculares de Artes Plésticas ya que se quiere:

6 pifiel Raidaga, J.L. (2002). “Epistemologia, metodologia y técnicas del analisis de contenido”.

http://web.jet.es/pinuel.raidaga/A.Contenido. pdf. (2009-12-23).

47 Fernandez Chévez, F. (2002). “El andlisis de contenido como ayuda metodoldgica para la investigacion”.
http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/153/15309604. pdf. (2009-12-23)



medir la claridad de la comunicacién, por medio de la identificaciéon de las
caracteristicas de los comunicadores,

describir tendencias y desvelar semejanzas o diferencias en el contenido de la
comunicacion, identificar actitudes, valores, centros de interés, objetivos, metas, etc.,
analizar el contenido de las comunicaciones y auditarlo comparandolo contra
estandares y

comparar el contenido de la comunicacién por medio de la investigacion de los

medios y los niveles utilizados.

Entre las principales caracteristicas de esta investigacion se encuentra que el proceso

realizado es:

Objetivo: porque los procedimientos seguidos, al estar claramente definidos, permiten
la reproduccion del andlisis por parte de otros investigadores que deseen verificar los
resultados obtenidos.

Sistematico: porque los contenidos se analizan con base en un sistema aplicable a
todas y cada una de las partes del documento.

Susceptible de cuantificacion: porque sus resultados pueden expresarse en
indicadores y transformarse en términos numéricos.

De aplicacion general: especialmente por la disponibilidad de equipos y programas

de computo que facilitan su puesta en practica.

Consecuentemente ésta es una investigacion de analisis de textos con enfoque cuantitativo.

La profundidad de la misma es exploratoria, descriptiva y verificativa, ya que se elaboran,

registran y tratan datos sobre los libros de textos identificando y catalogando la realidad

encontrada en los mismos al definir categorias o clases de sus elementos. Estos son

elementos que caracterizan un proceso investigativo de analisis de contenido y mas

concretamente una investigacion de analisis de texto.

Esta es una investigacion de tipo exploratorio porque, aunque existen fuentes y experiencias

al respecto estas no corresponden al ambito hondurefio y, aun existiendo algunas fuentes

estas se remiten a otras consideradas “clasicas” en el disefio de materiales curriculares como
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Zuev (1988), Apple (1989), Richaudeau (1981) e incluso Comenio (1983) cuya primera

edicion de su Didactica Magna corresponde al afio 1657,

Por ello se manejaron técnicas de andlisis y técnicas comparativas a través de las cuales se
obtuvieron modelos desde distintos contextos; asi como técnicas exploratorias para captar
distintas propuestas con las que fundamentar un disefio Unico, aplicable a la realidad. Fue

necesario familiarizarse con ellas para su redisefio, validacién y aplicacion.

Esta investigacion se considera de tipo descriptiva porque mediante técnicas de observacion
y captacion captacion de datos recopila informacion sobre los conceptos o las variables que
lo caracterizan y su objetivo es indicar la relacion entre ellas. Se busca identificar las

caracteristicas y propiedades de los materiales visualizando sus componentes

Es una investigacion verificativa por que a través de la existencia y aplicacion de registros
de niveles Optimos (aspectos educativos, aspectos psicopedagodgicos, aspectos técnicos,
aspectos formales, etc.) se determina si el objeto de estudio contiene los requisitos minimos y
adecuados para definirlo como tal seglin criterios estandarizados de evaluacion de los

materiales curriculares como normas basicas comprobadas y efectivas.

' Fernandez Reiris, A. (2004). El libro y su interrelacion con otros medios de ensefianza. Madrid: Mifo y

Davila editores.
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2.4 Contexto de investigacion

Siendo conscientes de la necesidad de que los futuros profesores y profesoras que en la
actualidad se forman en la Licenciatura de Arte de la UPNFM adquieran una capacidad
critica respecto a los libros de texto se propuso a la coordinacién del Departamento de Arte
de esta Universidad la organizacion de un curso-taller denominado «Investigacién curricular
en educacion artistica», cuyo objetivo principal era dotar de criterios de analisis y valoracion
a los participantes para comprobar el nivel de calidad de los libros de texto que durante el
curso 2009 se han utilizado en Tegucigalpa en los Centros de Educacién y que ademaés

fundamente la investigacion que sirve de soporte a la Tesis que se presenta.

Una de las inquietudes que los autores transmiten en relacion a los materiales curriculares es
la falta de formacion que tienen los educadores a la hora de elegirlos, evaluarlos y/o
disefiarlos. Por ello, sin desligar la investigacion de la realidad, se involucra a estudiantes,
futuros profesores del area artistica, para realizar el proceso de investigacion
introduciéndolos por un lado a la didactica de las artes y las principales experiencias
pedagbgicas y por otro a los andlisis de los libros de texto: bases para su diagnodstico,

evaluacion, edicion y produccion.

Posteriormente este curso taller llegd a encuadrarse dentro de los objetivos de la asignatura:
Técnicas de Investigacion en Arte de la licenciatura de arte de la Universidad Pedagogica

Nacional Francisco Morazan.

Un motivo fundamental que anim¢ la aplicacion del taller dentro de la clase de Técnicas de
Investigacion en Arte fue las caracteristicas de los alumnos. En ese momento el 100% de los
alumnos ya habian realizado su primera practica docente y de ellos un 40% ya habian
cumplido con la préctica requerida para la graduacidon, ademas un 30% estaba laborando en
centros publicos dentro del area. Por lo tanto ain sin haber completado su formacion
académica si poseian distintas experiencias de trabajo con materiales curriculares dentro y
fuera del aula. Por ello la eleccion de este contexto ayudd a la incorporacion dentro de un

solo grupo a docentes en formacion y docentes en servicio.
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Curso taller de investigacion curricular en educacion artistica'*’

Objetivos

1. Conocer los fundamentos y las principales lineas de investigacion sobre el curriculum
de educacion artistica en el &mbito internacional.

2. Analizar desde un punto de vista critico los libros de textos como propuestas
curriculares de educacion artistica en nuestro pais, en los diferentes niveles de la
enseflanza (Disefio Curricular Base, Secuenciaciéon de contenidos por ciclos,
organizacion de contenidos por cursos y programacion de unidades didécticas).

3. Conocer las bases y criterios de calidad y eficiencia, a través de una revision de los
autores, que fundamentan el disefio de libros de textos.

4. Valorar, de manera critica, los materiales curriculares relacionados con la educacion

artistica, que aparecen en el mercado editorial.

Contenidos

Los contenidos tienen un caracter amplio, tratando de abarcar todos los aspectos relacionados
con el curriculum de Educacion Artistica. Se trata de dar respuesta la necesidad de
formacion del profesorado que le capacite para abordar su planificacién docente con unos
criterios de calidad, dado que las tareas relacionadas con el disefio e implementacion de los
libros de textos como materiales curriculares, han adquirido una gran relevancia en los

ultimos afios.

El profesorado tiene la responsabilidad de concretar en sus programaciones de aula las
propuestas curriculares base que proceden de la Administracion Educativa y por ello se

considero esta circunstancia.

Por otra parte, se trata de analizar los materiales que son utilizados por un numero importante
de profesoras y profesores. Estos materiales serian revisados y analizados desde un punto de

vista critico en el contexto del curso.

149 MAESO RUBIO, F. & ROLDAN RAMIREZ, J. (2002). Arte, Individuo y sociedad. Una investigacion sobre los niveles de calidad de
los libros de texto de educacion artistica en Granada.
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El material basico utilizado para la introduccién de contenidos que fundamentaron y
facilitaron el posterior disefio de la herramienta de investigacion corresponde de manera
integra al Marco Teodrico presentado en esta tesis. Se considerd que todos los elementos de la
misma corresponden a la informaciéon minima que deberia poseer un docente para valorar
minimamente cualquier texto que se le presente. Por lo mismo el taller introdujo estos
contenidos que se validaron al ser utilizados eficazmente para el disefio del instrumento que

posteriormente se presenta.

El curso se estructura en dos fases, la primera de las cuales consta de un mddulo de carécter
tedrico-practico, y una segunda fase de investigacion del alumnado respecto de los materiales

didacticos que se ofertan en los centros educativos de Tegucigalpa capital.

Modulo I. Proyectos curriculares de educacion artistica, propuestas internacionales.
Modulo 2. Propuestas curriculares de educacion artistica en nuestro pais, en los diferentes
niveles de la ensefianza.
— Disefio curricular base de Educacion artistica en la Educacidon Primaria.
— Disefio curricular base de Educacion Plastica en Secundaria.
— Secuenciacion de contenidos por ciclos y organizacion de contenidos por cursos.
— Programacioén por unidades didécticas.
Modulo 3. Disefio de materiales didacticos de educacion artistica.
— Estructura de una unidad de trabajo en educacion artistica.
— Objetivos.
— Contenidos.
— Metodologia.
— Actividades.
— Criterios de Evaluacion.
Modulo 4. Andlisis de los materiales curriculares de las editoriales.
— Criterios de evaluacion para valorar la calidad de los materiales curriculares.

— Test y cuestionarios para valorar materiales curriculares de educacion artistica.
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La segunda fase continua con el trabajo de investigacién propuesto a los participantes,

desarrollandose los pasos siguientes:

1. Obtencidn del listado de centros publicos y privados (no bilingiies) de Tegucigalpa donde

se imparten los séptimos y octavo grados de la Educacidon Secundaria

2. Asignacion los centros entre el alumnado del curso

3. Identificacion de los libros de texto y obtencién muestras fisicas

5. Clasificacién de los textos obtenidos como aptos para la investigacion

4. Aplicacién del instrumento

5. Analisis de resultados

6. Establecimiento de conclusiones (desarrollo de analisis)
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2.5 Poblacion y muestra

Teniendo en cuenta las peculiaridades de la investigacién de manera consciente se obvid la
captacion de informacion relacionada con poblacion, caracteristicas de los centros, docentes,
jornadas, etc. El primer objetivo esta centrado Unica y exclusivamente en la identificacion de
los textos (editorial y grado). Nuestra poblacion abarca los centros educativos no bilingiies
ubicados en la ciudad de Tegucigalpa y que imparten los séptimo y octavo grados de la

Educacién Basica.

Se obtuvieron los listados a través de la Secretaria de Educacion. Esta informacion hubo de

ser depurada v el listado final dio un total de 134"

centros educativos en los que se imparten
los séptimo y octavo grados. Para su depuracion se tuvieron en cuenta los centros educativos
con el siguiente perfil: centros de educacion basica, de la ciudad de Tegucigalpa, publicos y

privados, no bilingiies y en los que se imparte el tercer ciclo de la educacién bésica.

El listado final fue distribuido entre los participantes del taller. Fueron visitados 36 centros
educativos (factor de elevacion: 36/134 = 0.268 = 0.27) que corresponden al 27% de la
totalidad enlistada y cada uno de los elegidos es representativo de 3.7 centros (factor de

muestreo: 134/36 = 3.7 centros representados).

GRADO EDITORIAL

7°. grado Producciones y Ediciones Zots. No autor, no fecha
Midence, A.O. (2001). Moya Gaitan Ediciones. IV edicion
Frech, M.O. No edicion, no fecha *

8°. grado Producciones y Ediciones Zots. No autor, no fecha
Midence, A.O. (2001). Moya Gaitan Ediciones. IV edicion
Frech, M.O. No edicion, no fecha *

Graficentro Editores (1989)**

*No clasificado como libro de texto
**Fuera de fecha, sin aplicacion

%0 Al visitar los centros se encontraron centros inexistentes y se identificaron otros que no estaban en lista.
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Fueron identificados un total de siete libros de texto entre los dos niveles: tres de séptimo y
cuatro de octavo. De los siete materiales identificados uno de ellos (de octavo grado) fue
desestimado por pertenecer a una edicién del afio 1989 y comprobarse su no aplicacion.
Otros dos materiales de un proyecto'®' (de séptimo y octavo grado) también fueron
considerados no aptos para la aplicacion del instrumento de analisis por no tener la estructura
minima que lo calificara como “libro de texto” y para ello se consideraron las opiniones al

respecto de los especialistas' ™.

El andlisis se aplica a la totalidad de los materiales identificados como libros de textos en
vigencia. Estos son los correspondientes a dos editoriales y/o talleres de impresion
independientes y por lo tanto se presentan bajo un mismo disefio. Los dos materiales
unificados de séptimo y octavo grados correspondientes a cada editorial son el objeto de

estudio de esta tesis,

Estos dos proyectos son los materiales curriculares de mayor uso en las aulas. El primero
manifiesta una presencia de un 58% y el segundo de un 12%, correspondiendo el porcentaje
restante a la decision de los profesores de prescindir de materiales (20%) o al uso de

materiales no clasificados (10%).

152 .
(Richaudeau, 1981:52) “Los materiales impresos deben de poseer una serie de criterios minimos para que puedan ser considerados

libros de texto (a) Valor de la informacion (en cuanto a cantidad, eleccion, valor cientifico...). (b) Adaptacion de la informacion al contexto
ambiental, ideologico y cultural donde el medio es insertado. (c) Disponibilidad y diseiio del material (existencia de esquemas y cuadros,
indice analitico, facilidades de sefializacion, claridad tipogrdfica, legibilidad lingiiistica, inteligibilidad de la informacion...). (d)
Coherencia pedagégica: coherencia interna (orden y desglose de las unidades, equilibrio de las partes de informacion, ejercicios,
instrumentos de control...), pero también, una coherencia mds general con los modelos pedagogicos preconizados por las autoridades
escolares y los profesores, teniendo en cuenta tanto el nivel de los alumnos como el de los maestros”.
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2.6 Técnicas de recoleccion de informacion

Dentro de un contexto de investigacidon de “analisis de contenido” se desarrollo, como nucleo
basico del Curso Taller realizado con alumnos de la asignatura “Teoria y técnicas de
investigacion en Arte” de la UPNFM, el instrumento de andlisis que se presenta. Este
instrumento fue producto de un desarrollo grupal donde participaron al menos unos 20

alumnos de la carrera de Arte y quienes posteriormente lo aplicaron.

Se manejaron como soporte las fuentes bibliograficas relacionadas con el tema, experiencias
de autores tales como Maeso Rubio, Martinez Bonafé, Parcerisa Aran y Richaudeau.entre
otros, quienes establecen criterios estandarizados de evaluacidon de los materiales curriculares
como normas basicas comprobadas y efectivas a seguir por los docentes ya comentadas en el

Marco Teodrico.

Teniendo como base estas propuestas se realizaron analisis grupales y se procedié a la
adaptacidon de las herramientas teniendo en cuenta el contexto hondurefio, el Curriculum

Nacional Basico y las peculiaridades de los textos en uso.

2.6.1. Instrumento de analisis de materiales

La propuesta final se contrasta y valida con el propio grupo (grupo experto validador)'>

realizéndose los ajustes oportunos hasta obtener una herramienta aceptada por todos.

El instrumento contiene 75 items organizados en seis apartados que evaluan la totalidad de
cada uno de los proyectos curriculares. Para cada uno se ha presentado una escala de
valoracion del 1 al 5. Esta escala nos aleja de las respuestas meramente dicotdmicas y obliga

a reflexionar en la eleccion de la mas adecuada.

'3 Definimos aqui el concepto de “grupo experto validador” . Los participantes son un grupo de trabajo
perteneciente a la carrera de arte (docentes con experiencia) y fueron formados en los contenidos de la
investigacion a través de un taller especial al respecto.
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1 2 3 4 5
No, nunca, en | Escasament Lo justo, lo Bastante bueno, | Si, siempre,
absoluto, Muy | e, a penas, indispensable, Bastante acertado | muy bueno,
malo, pésimo bastante lo suficiente, y adecuado Optimo
malo medianamente adecuado

INSTRUMENTO DE ANALISIS - LIBROS DE TEXTO

TITULO: NIVEL: NO. PAGINAS:
ESPECIALIDAD:

AUTOR: EDITORIAL: FECHA EDICION

TIPO DE MATERIAL: DIMENSIONES: OBSERVACIONES:

Libro cuadernillo ficha otro

A. FORMATO Y MANEJABILIDAD

1 El material es facilmente manejable 1 2 3 4 5

2 Tiene un tamafio adecuado 1 2 3 4 5

3 La calidad del papel es la adecuada 1 2 3 4 5

Observaciones:

B. DISENO GRAFICO

B.1. Compaginacion

4 Los margenes y espacios en blanco permiten una correcta visualizacion de textos e 1 2 3 4 5
imagenes.

5 Se observan encabezado, pies de pagina y elementos significativos que contribuyen a la 1 2 3 4 5
organizacion interna.

6 Hay grafismos secundarios: estructurales, sefialéticos, vifietas, color. 1 2 3 4 5

7 Las paginas estd numeradas 1 2 3 4 5

Observaciones:

B.2. Texto / Tipografia

8 La fuente usada es claray legible

9 La fuente tiene el tamafio adecuado al nivel

10 | Las palabras no se cortan al final de la linea

Rk
NININ|N
Wlwiw|Ww
YR IR R
tihinin

11 | Existe suficiente espacio de separacion entre lineas, parrafos, margenes (o se manifiesta
demasiada concentracién de texto)

N
w
B
[§,]

12 | Existe divisién de columnas

13 | Mantiene un tipo de alineacion (justificacion) 1 2 3 4 5

Observaciones:

B.3. Texto/Lenguaje

14 | Introduce vocabulario de la especialidad

15 | Vocabulario es adecuado al nivel

16 | Adecuado a los objetivos

17 | Adecuado a los contenidos

RiRR[R|~=
NININININ
Wlwlw|w|w
LR N NN
taiu|tunin

18 | Longitud de las frases adecuada al nivel

144



19 | Uso de frases subordinadas 1 2 3 4 5
20 | La expresion de formas y conceptos es adecuada/ redaccion adecuada al nivel 1 2 3 4 5
Observaciones:

B.4. Texto/ Estilo

21 | Se comunican adecuadamente las ideas y conceptos a través de la redaccién 1 2 3 4 5
22 | Existe un estilo agradable de lectura que favorece la misma 1 2 3 4 5
Observaciones:

C. IMAGENES

23 | Lasilustraciones estan en color 1 2 3 4 5
24 | Sevisualizan adecuadamente 1 2 3 4 5
25 | Tiene un tamafo proporcionado a texto 1 2 3 4 5
26 | Las Imagenes se interrelacionan correctamente con el texto verbal 1 2 3 4 5
27 | Las imagenes complementan la informacion 1 2 3 4 5
28 | Tienen como funcién atraer la atencidn del lector 1 2 3 4 5
29 | Son estéticas y motivadoras 1 2 3 4 5
30 | Hay esquemasy graficos 1 2 3 4 5
31 | Los esquemas y graficos son adecuados a los objetivos 1 2 3 4 5
32 | Hay mapas conceptuales 1 2 3 4 5
33 | Son adecuadas a los contenidos. 1 2 3 4 5
Observaciones:

D. ANALISIS DE CONTENIDO

D.1. Programa / Introduccion

34 | Tiene una introduccion 1 2 3 4 5
35 | Se dan instrucciones para usar el material 1 2 3 4 5
36 | Hay prologo 1 2 3 4 5
37 | Tiene guidn o indice 1 2 3 4 5
Observaciones:

D.2. Programa /Objetivos

38 | Los objetivos estan formulados al interior del libro 1 2 3 4 5
39 | Estan redactados para la comprensidn de los lectores 1 2 3 4 5
40 | Corresponden a los formulados en el Curriculum Nacional Basico 1 2 3 4 5
41 | Hay objetivos conceptuales 1 2 3 4 5
42 | Hay objetivos procedimentales 1 2 3 4 5
43 | Hay objetivos actitudinales 1 2 3 4 5
44 | Predominan los objetivos conceptuales 1 2 3 4 5
Observacion:

D.3. Programa / Contenidos /bloques y unidades tematicas

45 | Lainformacion estd actualizada 1 2 3 4 5
46 | Los contenidos son adecuados a los objetivos 1 2 3 4 5
47 | Estan agrupados en bloques o unidades tematicas 1 2 3 4 5
48 | Se observan criterios de seleccion en la organizacion de los contenidos 1 2 3 4 5
49 | El desarrollo de los temas es progresivo 1 2 3 4 5
50 | Existen esquemas de contenidos, resimenes, organizadores e indices 1 2 3 4 5
51 | Destaca lo mas significativo a través de grafismos secundarios 1 2 3 4 5
52 | Hay ejemplos y explicaciones 1 2 3 4 5
53 | Hay glosario de términos 1 2 3 4 5
54 | Se explican adecuadamente los nuevos conceptos 1 2 3 4 5
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55 | Corresponde a las exigencias del curriculum vigente 1 2 3 4 5

56 | Sugiere la lectura de otras fuentes bibliograficas 1 2 3 4 5

57 | NO tiene errores ortograficos 1 2 3 4 5

58 | El contenido se presenta con un lenguaje y simbolos adecuados al nivel de los alumnos. 1 2 3 4 5

59 | El material presenta un contenido cultural actualizado y relacionado con el entorno 1 2 3 4 5
inmediato del alumno

60 | Sugiere actividades y experiencias con aprovechamiento didactico de los recursos del 1 2 3 4 5
entorno

Observaciones:

D.4. Programa / Metodologia

61 | Hay apartado de actividades 1 2 3 4 5

62 | Las actividades estan focalizadas hacia los objetivos preestablecidos 1 2 3 4 5

63 | Actividades individualizadas 1 2 3 4 5

64 | Fomenta actividades en grupo 1 2 3 4 5

65 | Las actividades sugeridas involucran a la comunidad educativa (maestro, alumno, padres | 1 2 3 4 5
de familia, compafieros, grupo social)

66 | Estasincluyen procesos de lectura, investigacion y analisis 1 2 3 4 5

67 | Eltipo de actividades propuestas es diverso y con distinto nivel de complejidad. 1 2 3 4 5

68 | Involucran los intereses y motivaciones de los alumnos/as 1 2 3 4 5

69 | Estimulan las habilidades motoras, al igual que las habilidades de expresidn artistica 1 2 3 4 5

Observaciones:

D.5. Programa / Evaluacidn

70 | Evaluacion adecuada a objetivos y contenidos 1 2 3 4 5

71 | El material propone items especificos de evaluacién del aprendizaje de los alumnos (por 1 2 3 4 5
ejemplo pruebas objetivas pre elaboradas en la guia del profesor).

72 | Se sugieren criterios procedimentales de evaluacién (por ejemplo, pautas de observacion | 1 2 3 4 5
sistematica, comprobacidn de cuadernos de trabajo, diarios, u otros instrumentos o
técnicas para obtener informacion).

73 | Evaluacién de aprendizajes cognitivos 1 2 3 4 5

74 | Evaluacion de aprendizajes procedimentales 1 2 3 4 5

75 | Evaluacion de aprendizajes afectivos y sociales 1 2 3 4 5

76 | Estan elaborados de manera que tienen en cuenta las programaciones propuestas porel | 1 2 3 4 5
CNB.

Observaciones:

E. BIBLIOGRAFIA

77 | Hay bibliografia 1 2 3 4 5

Observaciones:

COMENTARIOS GENERALES:

FECHA DE REALIZACION:

NOMBRE DE PARTICIPANTE:
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Capitulo 3

Analisis e interpretacion de resultados

Los cuadros que se presentan corresponden a los dos proyectos de materiales curriculares

investigados cuya informacién se visualiza de la siguiente manera: en primer lugar se

presentan los porcentajes obtenidos en cada una de las preguntas. Estas estan agrupadas en

bloques. En segundo lugar se visualiza la grafica resultante por agrupacion. Seguidamente

pueden leerse las observaciones recogidas en los instrumentos y por ultimo se hace una

descripcién de los porcentajes obtenidos en cada bloque.

A. FORMATO Y MANEJABILIDAD

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
1 33% | 67% 67% | 33%
2 17% | 83% 100%
3 83% | 17% 67% | 33%
4% /
Bastante 2% /
( bueno Muy

56% bueno 78%

Muy Bastante

bueno bueno

Observaciones™*

“El libro es bastante entendible segtn el
grado escolar”

“Pero le falta mds profesionalidad en el
sentido que es de Artes Pldsticas”

“El soporte de la portada es frdgil, se
rompe con facilidad”

El 56% indican que en su formato vy
manejabilidad el material es muy bueno.
El 44% indican que es bastante bueno.

El 0% indican que es medianamente
bueno (regular).

El 22% indican que en su formato y
manejabilidad este material es muy
bueno.

El 78% considera que es bastante bueno.

El 0% indican que es medianamente

154

Estas observaciones son las recogidas en los instrumentos las cuales se reproducen de forma integra.
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El 0% indican que es malo.
El 0% indican que es muy malo.
El 0% no sabe, no contesta.

bueno (regular).

El 0% indican que es malo.

El 0% indican que es muy malo.
El 0% no sabe, no contesta.

B. DISENO GRAFICO

B.1. Compaginacion

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
4 50% 50% 67% 33%
5 0% 33% 17% 50% 67% 33%
6 33% 50% 17% 100%
7 100% 100%
25%
Median
amente
buena
34%
Bastante
buena

Observaciones

“No hay ilustraciones a color”.

“Las ilustraciones que aparecen dentro del
texto son blancas y negras, no hay color,
excepto los dlbumes de las etapas del arte
hondurefio, periodo precolombino”.

El 50%
grafica

indican que la organizacién

(compaginacién) del material

curricular  (grafismos  primarios vy
secundarios, margenes, distribucion de
espacios,...) es muy buena.

El 21% indican que es bastante buena

El 21% indican que es medianamente
buena (regular).

El 8% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

El 41% indican que la organizacidn
grafica (compaginacién) del material
curricular  (grafismos  primarios vy

secundarios, margenes, distribucion de
espacios,...) es muy buena.

El 34% indican que es bastante buena

El 25% indican que es medianamente
buena (regular).

El 8% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.
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B.2 Texto / Tipografia

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
8 33% 67% 67% 33%
9 67% 33% 67% 33%
10 100% 100%
11 33% 17% 50% 33% 33% 33%
12 17% 50% 17% 17% 100%
13 100% 100%
3% 14?0 27%
mediana Bastante
mente
bueno
bueno
61% 2%
Muy Bastante
bueno bueno

Observaciones

“En general cumple con su objetivo sélo que
al principio en el contenido estdn un poco
borrosas y reducidas”.

“Se da la saturacion de texto haciendo
complicada la lectura”.

“No existe division de columnas”.

El 61% indican que la diagramacion vy
tipografia del material es muy buena.

El 22% indican que es bastante buena

El 14% indican que es medianamente
buena (regular).

El 3% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

El 67% indican que la diagramacion y
tipografia del material es muy buena.

El 27% indican que es bastante buena

El 6% indican que es medianamente
buena (regular).

El 0% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.
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B.3 Texto / Lenguaje

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
14
17% 17% 67% 100%
15 100% 100%
16 67% 33% 33% 67%
17 17% | 83% 33% 67%
18 33% 67% 33% 67%
19 50% 50% 67% 33%
20 50% 33% 17% 67% 33%
2% 2%
no sabe, mediana 19%
mente Mediana
bueno mente
bueno
34%
62% Bastante 29%
Muy bueno Bastanite
bueno

bueno

Observaciones

“Los temas y subtemas del contenido son
entendibles, pero falta mas descripcion,

siendo una descripcion general”.

El 62% indican que la redaccion el
vocabulario del material es muy buena.
El 34% indican que es bastante buena

El 2% indican que es medianamente
buena (regular).

El 0% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 2% no sabe, no contesta.

El 52% indican que la redaccién el
vocabulario del material es muy buena.
El 29% indican que es bastante buena

El 19% indican que es medianamente
buena (regular).

El 0% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.
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B.4 Texto / Estilo

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
21 50% 50% 67% 33%
22 17% 67% 17% 100%
9% 17%
Mediana Muy 50%
mente bueno Mediana
bueno mente
o, bueno
57% 33%
Bastante
bueno Bastante
bueno
bueno

Observaciones

“El texto es muy entendible por sus
conceptos bdsicos”

“Tiene un estilo simple y sencillo, siendo un
texto de Artes Pldsticas, debe tener mads
color y ser mads llamativo”.

El 34% indican que existe una muy
buena comunicacion de conceptos y una
lectura favorecedora en el material.

El 34% indican que es bastante buena.

El 9% indican que es medianamente
buena (regular).

El 0% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

El 17% indican que existe una muy
buena comunicacion de conceptos y una
lectura favorecedora en el material.

El 33% indican que es bastante buena.

El 50% indican que es medianamente
buena (regular).

El 0% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.
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C. IMAGENES

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
23| 83% 17% 33%
24 17% 67% 17% 67% 33%
25 17% 17% 67% 67% 33%
26 17% 83% 67% 33%
27 17% 83% 67% 33%
28 17% 17% 50% 17% 33% 67%
29| 17% 33% 50% 33% 67%
30 33% 33% 33% 33% 33% 33%
31 17% 67% 17% 33% 67%
32| 83% 17% 33% 33% 33%
33 33% 67% 33% 33% 33%
17% 3% 12%
33% Pésimo No sabe, Muy
Muy no malo
bueno | - 15% contesta 9%
bueno
43%
18%
0 18% Bastante .
24% Medi Mediana
edian bueno
Bastant mente
amente
e bueno b bueno
ueno

Observaciones

“Son demasiado borrosas y al carecer de
color no motivan, ni ilustran adecuadamente
los ejemplos que se quieren dar a entender”.
“Algunas imdgenes estan incompletas”

“En algunas paginas las imdgenes saturan el
espacio”.

“Con respecto a las imdgenes solo necesitan
estar a colores porque en la pldstica es muy
necesario el estudio de los colores”.

“No aparecen grdficos en el texto, las
ilustraciones que aparecen en el texto los
recortes pegados para completar el dlbum
dentro del mismo”.

“No hay mapas conceptuales”

El 33% indican que los esquemas graficos

e imagenes, las ilustraciones y la

relacion de las mismas con los

El 15% indican que los esquemas graficos

y la
los

e imagenes, las ilustraciones

relacion de las mismas con
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contenidos y objetivos son muy buenas.
El 24% indican que es bastante buena.

El 18% indican que es medianamente
buena (regular).

El 8% indican que es mala.

El 17% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

contenidos y objetivos son muy buenas.
El 43% indican que es bastante buena.

El 18% indican que es medianamente
buena (regular).

El 9% indican que es mala.

El 12% indican que es muy mala.

El 3% no sabe, no contesta.

D. ANALISIS DE CONTENIDO

D.1 Programa / Introduccion

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
34 100% 67% 33%
35| 33% 17% 50% 33% 67%
36 100% 100%
37 33% 15% | 50% 33% 67%
8%
4% 6
Pésimo e S0%
2% Muy malo
214 Muy
Median bueno
63% amente
Muy bueno
bueno \ 8%
o Medianan
° amente
Bastant bueno
e bueno

COMENTARIOS

“No se dan instrucciones para el uso del
material”

“Falta lo que es introduccion y prologo...
pero si hay una excelente instruccion al
material”.

“Hay una introduccion pero mds enfocada
hacia el uso del texto y no hacia las Artes

Pldsticas. No aparece prologo”.
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“No tiene un indice, se pasa al contenido
directamente”.

El 63% indican que la introduccion,
guiones, proélogos e indicaciones de uso
del material son muy buenas.

El 4% indican que es bastante buena.

El 21% indican que es medianamente
buena (regular).

El 4% indican que es mala.

El 8% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

El 42% indican que la introduccion,
guiones, prélogos e indicaciones de uso
del material son muy buenas.

El 0% indican que es bastante buena.

El 8% indican que es medianamente
buena (regular).

El 0% indican que es mala.

El 50% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

D.2 Programa /Objetivos

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
38 100% 33% 67%
39 100% 67% 33%
40 50% 33% 17% 33% 33% 33%
41 33% 67% 67% 33%
42 17% 67% 17% 67% 33%
43 | 33% 33% 33% 33% 67%
44 17% 83% 67% 33%
10% .
No sabe, 19%
no Muy
contesta bueno
19%
Mediana 2
mente 52%
bueno Bastante
bueno

Observaciones

“Estan mas orientados al lado cognitivo que
actitudinal y prdctico”.

“El libro lleva bien sus objetivos, claros y
precisos”.
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“Los objetivos estdn formulados en base a
los rendimientos bdsicos como aparece
escrito en la portada del texto”.

El 55% indican que la formulacion de
objetivos (conceptuales,
procedimentales vy actitudinales), su
redaccion y correspondencia con el CNB
de uso del material es muy buena.

El 21% indican que es bastante buena.

El 14% indican que es medianamente
buena (regular).

El 5% indican que es mala.

El 5% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

El 19% indican que la formulacion de
objetivos (conceptuales,
procedimentales vy actitudinales), su
redaccion y correspondencia con el CNB
de uso del material es muy buena.

El 52% indican que es bastante buena.

El 19% indican que es medianamente
buena (regular).

El 0% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 10% no sabe, no contesta.

D.3 Programa / Contenido / Bloques y unidades didacticas

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
45 17% 67% | 17% 33% 67%
46 33% | 67% 67% | 33%
47 33% | 67% 100%
48 33% | 33% | 17% 17% 33% | 33% 33%
49 17% | 17% | 67% 33% | 67%
50 67% | 17% | 17% 33% | 33% | 33%
51 17% | 33% | 33% | 17% 33% 33% 33%
52 83% | 17% 67% | 33%
53 83% | 17% 100%
54 33% | 50% 17% 67% | 33%
55 33% | 50% | 17% 100%
56| 33% | 67% 33% | 67%
57 17% | 50% | 33% 33% | 67%
58 67% | 17% 17% 100%
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59 50% | 50% 67%
60 175 | 67% | 17% 67% | 33%
6%
B M > I MaTo 4%
Nosabe, uymao
contesta 17%
kMedmna
27%
Muybien bueno
655 35% Mediana
BasFante Bastante mente
bien
bueno bueno
“Menciona que hay otros textos | “La edicion es del afio 2006 y estd desfasada.

especializado en ciertas dreas en especifico
pero no da nombres de otras fuentes”.

“Solo hay un indice al principio del libro”.

“Se debe analizar si se cumple con los
objetivos del CNB”

No hay sugerencias para la lectura de otras
fuentes bibliogrdficas, en lo que revisé no
encontré errores ortogrdficos”.

“Si me gusta la idea de elaborar guias,
dlbum de arte hondurefio, la visita a la
galeria de arte, fichas bibliogrdficas, dlbum
de figuras geométricas, aprovechamiento de
nuevos términos”.

“Posee actividades mds prdcticas e involucra
poco o nada los recursos del entorno”.

“Debe involucrar mds al padre de familia”.

El 27% indican que la organizacién de los
contenidos en unidades o bloques, la
presencia de esquemas, resumenes vy

organizadores, los ejemplos y
explicaciones usados en el texto son muy
buenos.

El 45% indican que son bastante buena.
El 17% indican que son medianamente
buena (regular).

El 6% indican que son malos.

El 2% indican que son muy malos.

El 3% no sabe, no contesta.

El 27% indican que la organizacion de los
contenidos en unidades o bloques, la
presencia de esquemas, resumenes vy

organizadores, los ejemplos y
explicaciones usados en el texto son muy
buenos.

El 35% indican que son bastante buena.
El 9% indican que son medianamente
buena (regular).

El 18% indican que son malos.

El 7% indican que son muy malos.

El 4% no sabe, no contesta.
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D.4 Programa / Metodologia

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
61 100% 33% 67%
62 50% | 50% 67% | 33%
63 100% 33% | 67%
64 50% | 17% | 33% 33% | 33% | 33%
65 | 17% 50% | 33% 33% 33% 33%
66 17% | 50% | 33% 67% 33%
67 17% | 33% | 50% 33% | 67%
68 17% | 33% | 50% 33% | 33% | 33%
0,
69 33% | 33% | 17% L 33% | 67%
2% 4% 4%
2% No,en
Nosabe, 26%
Mediana
20% 37% mente
Mediana Muy bueno
mente bueno
28% 9%
Bastante astante
bien bueno
Observaciones
“Casi no existe una interaccion del alumno | “El programa metodoldgico estd bien
con los demds, son muy escasos los trabajos | estructurado”.
que involucran mds de un individuo”.
“Involucrar a los padres en las actividades,
mds libre expresion de las actividades hacia
los alumnos y mas experimentacion de
técnicas (materiales, actividades, etc...)”
El 48% indican que la propuesta | El 37% indican que la propuesta
metodolégica que propone el material | metodolégica que propone el material
es muy buena ya que fomenta|es muy buena ya que fomenta
actividades individuales y grupales, | actividades individuales y grupales,

involucra intereses y motivaciones de los
alumnos, incluyenprocesos, de lectura,

involucra intereses y motivaciones de los
alumnos, incluyenprocesos, de lectura,
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investigacion y analisis, etc.

El 28% indican que es bastante buena.

El 20% indican que es medianamente
buena (regular).

El 0% indican que es mala.

El 2% indican que es muy mala.

El 2% no sabe, no contesta.

investigacion y analisis, etc.

El 29% indican que es bastante buena.

El 26% indican que es medianamente
buena (regular).

El 4% indican que es mala.

El 4% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

D. 5 Programa /Evaluacion

PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
70 50% | 50% 100%
71 50% | 50% 100%
72 33% | 17% | 17% | 17% 17% | 33% | 33% | 33%
73 50% | 50% 67% | 33%
74 17% | 50% | 33% 67% | 33%
75 33% | 50% 17% 67% | 33%
76 67% 17% 33% | 33% | 33%
5%
ik a 90f:as Muy o
Nosabe, __—— pe 5% malo F—~—_5%
no ‘ r 2% Muy malo
contesta Mediana 47tg/l:eno
mente 38%
Bastante
30% //\ bueno Mediana
Bastante . 32% mente
Muybien bueno

bien

Observaciones

“La evaluacion en general, al igual que los
objetivos estd mds orientada hacia la parte
cognitiva  del menos
profundidad a los demds aspectos”.

alumno y da

“Los aprendizajes afectivos y sociales no se
toman en cuenta”.

“El texto proporciona guias de trabajo y
lo cual hace
de la

actividades de evaluacion,
dindmico el procesamiento

informacion”.

El 32% indican que el material sugiere la

El 5% indican que el material sugiere la
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evaluacién de aprendizajes (cognitivos,
procedimentales y afectivosc y sociales),
teniendo en cuenta el CNB e
criterios de evaluacién de manera muy

indica

adecuada
El 30%
adecuadad.

indican que es bastante
El 22% indican que es medianamente
adecuada (regular).

El 9% indican que es mala.

El 0% indican que es muy mala.

El 7% no sabe, no contesta.

evaluacién de aprendizajes (cognitivos,
procedimentales y afectivosc y sociales),
teniendo en cuenta el CNB e indica
criterios de evaluacion de manera muy
adecuada
El 47%

adecuadad.

indican que es bastante
El 38% indican que es medianamente
adecuada (regular).

El 5% indican que es mala.

El 5% indican que es muy mala.

El 0% no sabe, no contesta.

E.BIBLIOGRAFIA
PROYECTO 1 PROYECTO 2
# 1 2 3 4 5 NC 1 2 3 4 5 NC
77 100% 100%

100%

0%

Observaciones

“Se sugieren varios libros al final pero no se
mencionan a medida se van desarrollando
los contenidos en el texto”.

“Hay bibliografia, pero no pie de pdginas ni
comentarios de artistas”

“Le falta mucho sobre bibliografia”.
“No aparece bibliografia en el texto”

El 100% indican que el material tiene
bibliografia

El 100% indican que el material NO tiene
bibliografia
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a. Formato y manejabilidad:
El material es facilmente manejable, tiene un tamafio estandar adecuado a su uso. Conserva
el formato de un libro de texto con encuadernacion tipica, sin adaptaciones al area artistica.
Material (papel, carton) de mediana calidad con hojas que se despegan facilmente.

b. Disefio Grafico
Las paginas estan numeradas y se observa organizacion interna en la diagramacion al
mantener espacios entre textos, dibujos y margenes. Pocos elementos ayudan a destacar
puntos significativos en las lecturas. No hay color y la vision general es mondtona.
La impresion, en blanco y negro, no es de calidad lo que revierte en reproducciones grises
con poca nitidez que producen confusiones graficas. En algunos capitulos esto produce que
se pierda la organizacion y no se destaque elementos significativos.
Las fuentes tipograficas son claras y legibles. En ocasiones las palabras son cortadas al final
de la linea para comenzar en la siguiente y, a veces, coincide con términos de nuevo
aprendizaje.
Se observa, en ocasiones, saturacion de texto en pequeflos espacios al reducirse el
interlineado.
Predominan los textos de una columna aunque también los hay en distribucion de dos
columnas intercaladas con una. Los textos estan justificados adecuadamente.
En general una diagramacion simple y sencilla que no ofrecen variantes ni innovaciones que
puedan ser mas atrayentes. No hay control en la calidad de la impresion.

c. Lenguaje
Se introduce vocabulario de la especialidad pero también fechas, autores y obras. Predomina
la enumeracion de la nueva terminologia y obras artisticas sin referencias graficas y por lo
tanto sin identificacion.
La redaccion es semejante a la de libros de consulta y enciclopedia: no hay implicaciones
con el lector.
El lenguaje es explicativo descriptivo y no se menciona al lector evocando contenidos
meramente conceptuales de historia del arte o relativos a descripciones y enumeraciones de
procedimientos y técnicas de manera objetiva. Se manifiesta un estilo impersonal y

transmisivo especialmente duro en la descripcion de procedimientos de trabajo artistico.

160



En ocasiones las frases son demasiado largas y la lectura se observa un tanto pesada. Por ello
el estilo de lectura no es muy cordial ya que estd demasiado concentrado de conceptos que
aunque son comprensivos al nivel de los alumnos presentan demasiada saturacion.

d. Iméagenes
Todas ellas en blanco y negro; en ocasiones con deficiente reproduccion.
Muchas de las imagenes no se identifican aunque se observa un gran esfuerzo por hacer una
buena seleccion que sin embargo no se aprovecha. Intentan complementarse con la
informacion y atraer al lector y puede que se adecuen a los contenidos pero en general no son
estéticas ni motivadoras y graficamente muchas de ellas no son visibles.
No hay esquemas graficos ni mapas conceptuales que apoyen los temas.

e. Contenido (esquema)
Algunos textos manejan prologo e introduccién e incluso ciertas explicaciones ---para el
alumno—en el manejo del material. Tienen indice que facilita la ubicacion del contenido.
Predominan los contendidos conceptuales, existen algunos contenidos procedimentales pero
no hay contenidos actitudinales.

f.  Objetivos
Estan presentes al principio de los capitulos y se observa una redacciéon adecuada sin
embargo no coherente con el interior. Hay objetivos procedimentales y actitudinales sin
embargo no se reflejan en los contenidos que, como ya se indico, son conceptuales en
general.

g. Programa /contenidos /bloques y unidades tematicas
Los objetivos y contenidos manifiestan cierta coherencia con el Curriculum Nacional Bésico
sin embargo no reflejan la actualizacion de los temas que en Artes Plasticas indica este
Curriculum. Los contenidos sin estar desfasados son demasiado tradicionales y no existe
actualizacion de los mismos asi mismo no estan vinculados con la realidad y el contexto del
colegio, el alumno o el medio mismo.
Existe organizacidn por bloques y/o unidades temdticas y se observa criterios de seleccion en
la organizacion de los mismos aunque no hay resimenes, organizadores internos ni esquemas

de ayuda. Existen pocos ejemplos y explicaciones y son poco implicativas.
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Existen glosarios al final de los textos pero su explicacion no es expresiva ni grafica. No hay
fuentes bibliograficas, a veces bibliografia pero no existe una vinculacién practica con la
misma.
No existen contenidos culturales vinculantes sino narraciones de la historia del arte y de la
cultura que no se implican en el entorno inmediato del alumno. En general no se sugieren
actividades y experiencias con aprovechamiento didéctico de los recursos del entorno.

h. Metodologia
Existe apartado de actividades y se observa un cambio en la diagramacion de los espacios.
Son actividades de caracter individual y hacen de texto un cuaderno de trabajo. No hay
actividades grupales. No hay actividades de implicacién del medio de manera motivadora y
poco se tiene en cuenta el gusto y la motivacidon de los alumnos. Se refleja una metodologia
poco participativa, conductista donde el profesor domina el aula por lo que se puede indicar
que se manifiesta un modelo pedagdgico directivo y centrado en la instruccion nada cercano
al desarrollo creativo y a la libre expresion del alumno. Escasamente se estimulan las
actividades motoras y solamente se observan actividades de copia y repeticion. No hay
actividades que desarrollen las habilidades de expresion artistica.
Poco se manifiestan las bases didacticas y pedagdgicas de la ensefianza del area. No se
mencionan adaptaciones a las cualidades de los alumnos.
No existe vinculacion con la institucion donde se realizan las actividades.

1. Evaluacion
Se manejan algunos criterios de evaluacion donde predomina una evaluacién sumativa. Se
proponen cuestionarios y tareas pero no se sugieren otros criterios como diarios, cuadernos,
obras, exposiciones, montajes, etc... reflejan una evaluacion de contenidos conceptuales y
algunos procedimentales pero dirigidos estrictamente al desarrollo motor sin valorar que se
desarrolla a la par del desarrollo afectivo e intelectual.
No se evaltian aprendizajes actitudinales, afectivos o sociales. No se sugiere un tipo de
evaluacion cuantitativa, continua, formativa y/o flexible.

j. Bibliografia
En un texto hay y en otro no. En ocasiones bibliografia poco ubicable dentro de la

institucioén.
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Como complemento a este analisis se presentan graficas comparativas entre los dos

proyectos curriculares.

A. Formato y manejabilidad
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D. Anadlisis de Contenido
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H PrOY.1 [ PROY.II

E. Bibliografia

150
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Haciendo una valoracién general se puede observar que no se destacan porcentajes que
puedan ser considerados significativos. Los textos en su conjunto son valorados
positivamente por algo mas de la mitad de las personas participantes y son aceptados sin

destacar en ellos novedades.

A modo de evidencia se incorporan aqui los comentarios solicitados a los participantes del

curso Taller que aplicaron el instrumento y que estan contenidos al final del mismo.

Comentarios finales incorporados a los instrumentos

Proyecto 1
Podria mejorarse el material. Relacionar mds unidades.
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Que los temas sean mds claros para el alumno, a veces son abstractos.

Tienen terminologia elevada.

Buscar mds ejemplos para enriquecer el texto y comprenderlo.

La cardtula debe de ser mds atractiva.

La fuente, mejorar el tamano adecuado

Los titulos deben resaltarse

Implementar el contenido que sugiere el curriculum nacional bdsico.

El material puedo recomendarlo y su funcion como texto es aceptable pero estd sobrecargado de
contenido o saturado.

La informacidn no se presenta de forma adecuada que estimule la lectura.

Tiene poca sefializacion y no resalta conceptos e informacion importante. Sus imdgenes deben
mejorarse incluir mas color y sefializacion. Especificar objetivos especificos de cada tema.

Sugerir otros materiales enriquezca el aprendizaje. La portada debe ser atractiva para los
estudiantes. Un texto de Arte implica un gran esfuerzo, debe ademds de tener calidad en el
contenido presentarse de forma atractiva al lector.

El material puede incluir un instrumento de apoyo como CD o guia metodoldgica para el profesor y
el estudiante.

A nivel bdsico estd muy bien , no obstante no estd de mds enriquecerlo sobre todo en el aspecto
cultural

En general es un texto que cumple con los objetivos propuestos en él y con ciertos aspectos tocados
en el CNB, aunque se deberian de mejorar ciertos aspectos como la ortografia e incluir mas
actividades grupales. Adamas de mejorar los aspectos procedimentales y actitudinales.

Este libro podria implementar actividades que involucren a los padres y a la sociedad para fomentar
el aprendizaje afectivo y social.

Podria recomendar este texto por su gran contenido y actividades relacionadas con las Artes
Pldsticas

Pero deberia trabajarse en la tipografia ya que actualmente satura el espacio en las pdginas.
Procurar que las imdgenes no saturen el espacio, que estas aparezcan de forma mds ordenada.

DISENO GRAFICO - En el indice no utilizar negrita en los temas, subtemas, unidades. Resaltar las
unidades solamente. Se encontraban preguntas, que en una habia dos o tres / las imdgenes para
una mejor visualizacion, captar la atencion lo adecuado seria a color.

TEXTO/LENGUAJE- Describir mas los movimientos, épocas artistica en cuanto a obras
representativas y autores (claro, en un plano general

PROGRAMA/Metodologia.- Involucrar a los padres y a su medio las actividades / Experimentar
técnicas

PERSONAL- Como consulta resulta el libro, y si se puede utilizar en el aula de clase, pero el maestro
tendrd que investigar mds para las actividades de la clase, para un mejor conocimiento actitudinal;
motivar al alumno para que se interese por el contenido. Pero mds que todo se utilizaria como
consulta.
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Proyecto 2

El material es muy entendible para el alumno porque se puede comprender fdcilmente, pero hace
falta mucho en metodologia diddctica.

Puedo decir que hace falta un estudio mds profundo sobre el libro para mejorarlo. Con respecto al
autor, creo que el autor debe ser mds eficaz en procesos diddcticos y metodoldgicos y perspectiva
artistica.

En general se puede observar que el texto estd bien hecho, diagramacion y demds. Me hubiese
encantado ver ilustraciones a color para ver una representacion mas real de las cosas. También me
motiva a leer el texto el facil manejo. Hay secuencia Iégica y ordenada segun cada tema o unidad.
La ortografia estd bien, no encontré errores ortogrdficos. No aparece una introduccion enfocada
hacia las Artes Pldsticas sino hacia el uso del texto y no aparece bibliografia.

Es un texto interesante, posee varias actividades que desarrollan motricidad del alumno pero posee
errores ortogrdficos, las imdgenes no estdn muy claras.

No posee bibliografia, ni prélogo, ni introduccion
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Capitulo 4

Conclusiones y recomendaciones

De manera concluyente se presenta una tabla de evaluacion de los dos proyectos curriculares

la cual facilita el analisis comparativo entre ambos proyectos.

PROYECTO 1 PROYECTO 2
1| FORMATO Y MANEJABILIDAD 95% 95% 87% |87%
2 | DISENO GRAFICO 88.50% 82.50%

2.1 | Compaginacién 86% 82%
2.2 [ Texto /Tipografia 87% 81%
2.3 | Texto /Lenguaje 89.60% 84%
2.4 | Texto /Estilo 85% 83%
3| IMAGENES 69% 67%
4 ( ANALISIS DEL CONTENIDO 73.60% 70%
4.1|Programa /Introduccién 63% 57%
4.2 | Programa /Objetivos 81,5% 76%
Programa/contenido/bloques y
4.3 | unidades tematicas 70% 72%
4.4 | Programa /Metodologia 82% 77%
4.5 | Programa /evaluacién 71.50% 68%
5 | BIBLIOGRAFIA 100% |100% 1% [1%
85% 62%
100
100 S— B85 o0 ¢
80 6967 736 70
60
40
20
1
0
Formato y Diseiio Imagenes Analisis de Bibliografia
Manejabilidad Grifico contenido
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Se puede observar que en ambos proyectos un punto débil es la impresion de los materiales y
esto afecta la presentacion de los contenidos. Los materiales son aceptables en su
organizacion grafica y la evaluacion en el cuadro presenta un puntaje de 88'5% y 82'5%
respectivamente. Es obvia la deficiente calidad de las imagenes que aporta los puntajes mas

bajos (69% y 67%).

Metodoldgicamente los dos materiales presentan la calificacion de 73°6% y 70%; poco
innovadores pedagogicamente. Modestas introducciones y guias y una evaluacién nada

destacable en ambos proyectos.

El primer proyecto destaca levemente en formato, manejabilidad, disefio grafico, imagenes y

contenido. Al contrario con el segundo, tiene bibliografia.

Finalmente queremos retomar las preguntas de investigacion y vincularnos a ellas para cerrar
esta conclusion.
e Propuestas curriculares (textos) en uso
Dos propuestas curriculares en vigencia,
e Nivel de calidad estructural
Se presenta todos los elementos basicos de un libro de texto aunque ninguno ellos
estan desarrollados completamente. Formato y manejabilidad: adecuado, mediana
calidad. Disefio grafico: diagramacion simple y sencilla, monotonia, baja calidad de
impresion. Lenguaje: nueva terminologia sin referencias y apoyos, redaccion proxima
a los libros de consulta, estilo impersonal. Imagenes: blanco y negro con impresion
deficiente, poca valoracion. Contenido (esquema): presentan explicaciones, prologo,
introduccion e indice, contenidos tradicionales. Objetivos: se presentan objetivos bien
redactados pero no son coherentes con los contenidos. Programa: presentan
organizacion por bloques con criterio, vinculacion al CNB. Metodologia: conductista,
poco participativa, actividades de copia y repeticidon, no se observan bases didacticas
y pedagdgicas referidas al area de Artes Plasticas, no hay vinculacion con el medio y
la institucién. Evaluacion: existen criterios y predomina una evaluaciéon sumativa.

Bibliografia: hay bibliografia en uno de los casos. Referencias poco ubicables.
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Modelos pedagdgicos que presentan los materiales:

Meramente conductistas, donde el profesor es el unico protagonista.

Estrategias didacticas que se identifican

No se identifican, el material curricular analizado se dispone como libro
practicamente de consulta. Se presentan algunas actividades de investigacion y de
reproduccion de ejemplos. Contenidos dirigidos a la Historia del Arte y a la
enseflanza tedrica de herramientas de reproduccidn artisticas y estos no se vinculan
de manera practica ni espontanea.

Contenidos culturales

Referidos a la historia y al arte hondurefio pero sin vinculacion con el contexto y la
vivencia cultural sino como una presentacion meramente tedrica requerida por un
plan.

Modelo de profesionalidad docente implicito en el material.

Profesional conductista dedicado al control riguroso donde no manifiesta relacion con
el alumno. No hay comunicacidn en los procesos de ensefianza — aprendizaje.

Modelo de aprendizaje del estudiante.

Poco implicativo. El estudiante no esta vinculado al proceso de aprendizaje el cual es
demasiado rigido. El alumno aprende de manera individual y no hay experiencias
grupales. Metodologia conductista y poco participativa.

Tareas organizativas que implican al centro

No existen

Esta investigacion podria ser reforzada con otras como son: los “usos de los libros de texto

dentro del aula” y “la formacion de los profesores que imparten la asignatura de Artes

Plasticas”, por ejemplo.

A la luz de la investigacion realizada se puede indicar que:

No existen libros de texto del area de Artes Plasticas a disposicion de profesores y /o

alumnos.
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Los escasos materiales curriculares existentes corresponden a iniciativas muy
particulares al margen de casas editoriales; por lo que son inexistentes los grupos
multidisciplinarios tan importantes en los procesos de disefio de los mismos.

Las caracteristicas fisicas de estos materiales estdn condicionados por los costos de
disefio y reproduccion.

Los libros de texto de Artes Plasticas investigados evidencian al profesor como tinico
protagonista y cuya forma de actuacion es estrictamente conductista

No se manifiestan estrategias didacticas vinculadas al é4rea de Artes Plasticas
presentandose actividades de copia y de investigacion

Se ignoran (o desconocen) las bases pedagdgicas y didécticas que caracteriza la
enseflanza de las Artes Plasticas en la ensefianza obligatoria

No se vincula el contexto

Se evidencia la importancia dada a la ensefianza del arte dentro del Sistema

Educativo

Dentro del contexto de la investigacidn se manifestaron algunos inconvenientes y

circunstancias que condicionaron el proceso de la investigacion. Estos fueron:

1.

2.

La coyuntura social y politica ocasiond un enorme retraso en el proceso de
investigacion y esa misma circunstancia provoco que las visitas a los centros
educativos fueran complicadas

Actividades de los centros educativos fueron interrumpidas en numerosas ocasiones
obligando a disefiar distintos procesos de trabajo

Los participantes —alumnos y profesores—manifestaron haber conocido pocos libros
de texto del area y muchos de ellos se formaron en las aulas con el libro que estaban
evaluando. Esta falta de conocimiento en textos de distintas procedencias puede ser
considerado como elemento limitante al juzgar los materiales.

La obtencion de datos sobre los centros de ensefianzas medias fue muy complicada
debido a la complejidad interna de la Secretaria de Educacion. Los listados
manifiestan errores y la informacidon completa de centros educativos es dificil de

conseguir.
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Recomendaciones

Se indica como recomendaciones:

Controlar institucionalmente las propuestas de los libros de textos como materiales
curriculares de las areas haciendo una valoracion objetiva de los mismos siempre con
el apoyo de los especialistas del area.

Capacitar a los docentes en el aprovechamiento de los textos asi como en la critica y
valoracion de los mismos.

Organizar grupos de docentes en las instituciones para la revaloracion y/o disefio de
materiales curriculares acordes a los alumnos y al contexto.

Capacitar docentes en el disefio de libros de texto. A través del disefio de diplomados
y/o cursos en los distintos departamentos. Integrar varios departamentos de la
UPNFM para generar proyectos de disefio de materiales curriculares teniendo en
cuenta que la misma universidad posee la tecnologia para la reproduccion de los
mismos.

A través de convenios -—ya existentes-- entre las universidades y la Secretaria de
Educacion (INICE) incorporando diplomados, curso y/o maestrias que generen
nuevos proyectos pedagdgicos y puedan ser validados en las aulas. Existe enorme
experiencia en distintos sectores que no es compartida y estd dentro de las

expectativas de capacitacion de los docentes en servicio.

Teniendo en cuenta que esta investigacion ha sido realizada dentro del marco académico de

la Licenciatura de Arte de la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco Morazan

(UPNFM) se propone que dentro de las clase de Didactica de las Artes y/o Técnicas de

Investigacion en Arte la investigacion y el disefio de libros de texto y materiales curriculares,

su validacion y posterior uso dentro de las aulas.
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Anexos

Alumnos de la UPNFM en el curso taller

155 Alumnos de la licenciatura de Arte de la UPNFM en el curso-taller
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156

13 Libros de texto del area de Artes Pléasticas de los séptimo y octavo grados del III Ciclo de Ensefianzas
Basicas que fueron objeto de analisis.
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