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INTRODUCCION

En el presente estudio se muestran los resultados encontrados mediante un riguroso proceso de
observacidn, revision documental, aplicacion de instrumentos y andlisis de informacion recopilada
sobre los elementos que definen los niveles de creatividad grafico verbal en nifios y nifias que se
encuentran entre las edades de 10 a 12 afios. La ejecucion del estudio se realizo en el Centro de
Investigacion e Innovacion Educativas (CIIE) de la Universidad Pedagogica Nacional Francisco
Morazéan durante el primer semestre del afio 2017. Se seleccion6 para poblacion de estudio los
estudiantes de segundo ciclo de Educacion Basica que comprende los grados de 4° cuarto, 5° quinto

y 6° sexto integrados estos por una poblacién total de 125 alumnos: 57 nifias y 68 nifios.

En el informe se presentan, cinco capitulos. En el primer capitulo se aborda la Construccion del
objeto de estudio, que comprende: el planteamiento del problema, problema, objetivos, preguntas
de investigacion y justificacion. En el segundo capitulo se desarrolla el marco tedrico, este lo
constituyen los siguientes temas: origenes de la creatividad, definiciones de creatividad,
investigaciones sobre la creatividad, teorias psicoldgicas y sus aportes a la creatividad, tipos de
inteligencia, las mentes del futuro. También se incluye algunas predisposiciones en los estudios
de la creatividad, estudios sobre el proceso creativo, creencias que existen sobre el tema de la
creatividad; asimismo, los factores que estimulan, limitan e inhiben a la creatividad, la ensefianza

creativa, el clima y los habitos mentales que favorecen a la creatividad.

En el tercer capitulo, se presenta el “Marco Metodologico”, en él se da a conocer el enfoque de
la investigacion, el tipo de estudio y disefio de la misma, las variables de investigacion, asi como
la matriz de variables, poblacion, técnicas de recoleccion de datos y el anélisis de los datos
obtenidos mediante la aplicacion de la prueba de creatividad adaptacion del Test figurativo de
Torrance (TTCT) utilizado en el proceso de investigacion. El cuarto capitulo contiene los
resultados del estudio y finalmente en el quinto capitulo se plantean las conclusiones y

recomendaciones.

De manera general la investigacion esta planteada de forma ordenada, permitiendo al lector

entender cada uno de los puntos expuestos en cada capitulo.



CAPITULO 1: CONSTRUCCION DEL OBJETO DE ESTUDIO

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El mejoramiento de los procesos de formacion inicial de los docentes de la educacion basica es
una preocupacion de los paises de la region, ya que los docentes juegan un papel clave en la
calidad de la educacion y en el desarrollo de los paises. En una sociedad que se encuentra
transitando por un profundo y acelerado proceso de cambio, el gran compromiso social de los
docentes es contribuir a formar personas con iniciativa, sentido critico y capacidad de solucionar
problemas, de ser protagonistas de estos cambios para una sociedad democratica, pluralista y
abierta. (Figueroa, 2009).

En la actualidad se logra observar como la escuela a nivel nacional centra su atencion en los
contenidos propuestos en el curriculo nacional basico establecido por la Secretaria de Educacién
de Honduras; con ello, los esfuerzos de los docentes se dirigen solamente en esa direccion,
olvidando que el proceso de ensefianza aprendizaje debe estimular todas las areas del
conocimiento, asi como otras habilidades que los nifios y nifias poseen desde muy temprana edad.
El Centro de Investigacién e Innovacion Educativas de la Universidad Pedagdgica Nacional
Francisco Morazéan es considerado a nivel nacional e internacional uno de los centros de
excelencia y aunque a lo largo del tiempo se han logrado muchos avances en materia educativa en
el aula de clases aun se observa rastros de los métodos y estrategias de ensefianza aprendizaje
tradicionales, de igual forma se puede afirmar que no se ha encontrado evidencia de que se haya
realizado algun estudio que aborde el tema de la evaluacion de los niveles de creatividad grafico
verbal, su importancia o las formas de evaluarla. Es por lo que partiendo de estas evidencias

planteamos la siguiente pregunta de investigacion.

¢CUAL ES EL NIVEL DE CREATIVIDAD GRAFICO VERBAL QUE POSEEN LOS NINOS
Y NINAS DEL SEGUNDO CICLO DE EDUCACION BASICA DEL CENTRO DE
INVESTIGACION E INNOVACION EDUCATIVAS (CIIE) DE LA UNIVERSIDAD
PEDAGOGICA NACIONAL FRANCISCO MORAZAN?



1.2 PROBLEMA DE INVESTIGACION

En la actualidad, hablar sobre el tema de la creatividad en la escuela es de mucha importancia ya
que es a través del proceso de ensefianza aprendizaje que se puede estimular y desarrollar las
habilidades y destrezas que pueden poseer muchos de nuestros nifios y nifias; el proposito de la
escuela ademéas de proporcionarles informacién en las distintas areas del conocimiento debe
centrar su atencion también en la formacion de personas con un pensamiento creativo, formar
personas capaces de desarrollarse en distintas especialidades; es en esa direccion hacia donde
debemos dirigir a nuestros estudiantes desde la edad temprana ya que es en los primeros afios de
vida en donde los nifios y nifias son curiosos, quieren saber el porqué de las cosas, son capaces de
crear historias maravillosas, personajes fantasticos héroes y villanos, disefian naves, automoéviles
maquinas y muchas cosas mas, bastara que el maestro les diga quiero que se imaginen y su cerebro

comenzara a crear.

La educacién bésica en Honduras en general es guiada a partir del afio 2000 por un Curriculo
Nacional Bésico (CNB) disefiado y validado por especialistas de las diferentes areas del
conocimiento este fue establecido por la Secretaria de Educacion como la base comin para el
sistema educativo nacional ; en esta propuesta el tema de la Creatividad y su abordaje es
relativamente nuevo, ya que los docentes a lo largo del tiempo han manejado erréneamente el
concepto; por ejemplo, el disefio y elaboracion de manualidades versus el disefio y construccién
de una impresora para personas no videntes, el primero puede ser un adorno el segundo resuelve
un problema., actualmente instituciones publicas y privadas se estan potenciando las ferias de
innovaciones tecnoldgicas, mismas que se dirigen hacia la resolucion de problemas reales. A nivel
nacional podemos mencionar: al instituto Técnico Luis Bogran, el Instituto Técnico Honduras,
Instituto Nacional de Formacion Profesional y de igual forma algunas Universidades como la
Universidad Tecnoldgica Centroamericana UNITEC, La Universidad Pedag6gica Nacional
Francisco Morazan, instituciones como la camara de Comercio e Industria CCIT, Banco Atlantida
y Corporacion Flores S.A entre otros. La mente de los seres humanos, y muy en particular las de
los nifios y nifias, no necesita ser despertada para aprender; su estado normal es el de actividad,
pendiente siempre de su entorno y lista para afrontar retos, aprender es un esfuerzo y sin interés
ese esfuerzo no se realiza. Lo afectivo esta ligado indisolublemente a lo cognitivo hace falta que

el que aprende quiera aprender por una u otra razon, es necesario que esté dispuesto a atender a



trabajar con la informacion proporcionada a interpretar y a perseverar (Lacueva, 2003). Los nifios
y nifias deben tener control sobre su aprendizaje, necesitan participar en la toma de decisiones
sobre qué estd haciendo y por qué lo estd haciendo, solo de esta manera puede afrontar
exitosamente la reconstruccion de los saberes complejos, el aprendizaje es un proceso social
aprendemos de otros y junto a otros interactuando con expertos y con iguales, relacionandonos,
observando modelos, atendiendo explicaciones y demostraciones que nos interesan, confrontando
nuestras ideas y propuestas. (Lacueva, 2003). Todo esto que se sabe sobre el aprendizaje humano
se puede utilizar para hacer que la escuela sea cada dia un mejor ambiente para aprender y ensefar.
Especificamente, ciertas actividades tradicionales se revelan hoy mas que nunca como poco
eficaces, improductivas y hasta contraproducentes, si lo que nos interesa es que los nifios y nifias
logren aprendizajes valiosos y perdurables. Las copias, los dictados los interrogatorios
memoristicos, las preguntas que se responden leyendo el texto y llenando espacios en blanco son
consideradas actividades primitivas y rudimentarias, de rendimiento muy escaso. Las practicas de
laboratorio del tipo receta de cocina y las supuestas investigaciones, que se reducen a la busqueda
en libros para recortar y pegar, no son lo suficientemente potentes como para ayudar
verdaderamente a aprender. (Lacueva, 2003). En base a estas apreciaciones y como un primer paso
se propone como problema de investigacion. Determinar los niveles de creatividad grafico verbal

en los nifios y nifias del segundo ciclo de educacion bésica del CIIE.

1.3 OBJETIVOS

13.1 OBJETIVO GENERAL:

Evaluar los niveles de creatividad grafico verbal de los nifios y nifias del segundo Ciclo de
Educacion Basica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas de la Universidad
Pedagogica Nacional Francisco Morazan mediante la aplicacién de la prueba de creatividad,
adaptacion del Test de TORRANCE TTCT.

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:
1. Clasificar con base a la escala establecida por la prueba de creatividad, adaptacion del test

de Torrance el nivel de creatividad grafico verbal de los grupos que integran el segundo

ciclo de educacion basica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas de la



1.4

U.P.N.F.M seguln los resultados obtenidos después de la aplicaciéon y valoracion de la

prueba de creatividad (adaptacion del Test Figurativo de Torrance).

. Evaluar el nivel de fluidez que poseen los nifios y nifias del segundo ciclo de educacion

béasica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas de la Universidad Pedagdgica

Nacional Francisco Morazan.

. Evaluar el nivel de flexibilidad que poseen los nifios y nifias del segundo ciclo de educacién

basica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas CIIE U.P.N.F.M

. Evaluar la capacidad de elaboracion que poseen los nifios y nifias del segundo ciclo de

educacion basica del Centro de Investigacion e Innovacién Educativas, CIIE U.P.N.F.M

. Evaluar el nivel de originalidad que poseen los nifios y nifias del segundo ciclo de

educacién bésica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas CIIE U.P.N.F.M

. Clasificar los niveles de creatividad grafico verbal por género en los grados que integran el

segundo nivel de educacion bésica del CIIE U.P.N.F.M.

PREGUNTAS DE INVESTIGACION

1. ¢Cual es el nivel de creatividad grafico verbal de cada uno de los grupos que integran
el segundo nivel de educacion basica del CIIE UPNFM, segun los resultados obtenidos
después de la aplicacion y revision del Test Figurativo de Torrance utilizando la escala
sugerida por el autor?

2. ¢Cudl es el nivel de fluidez que se establecid en los nifios y nifias del segundo ciclo de
educacion basica del Centro de Investigacidn e Innovacion Educativas de la

Universidad Pedagogica Nacional Francisco Morazan?

3. ¢Cuél es el nivel de flexibilidad que se establecié en los nifios y nifias del segundo ciclo
de educacion basica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas CIIE de la
UPNFM?

4. ¢Cudl es la capacidad de elaboracion en los nifios y nifias del segundo ciclo de
educacion bésica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas CIIE de la
UPNFM?



5. ¢Cudl es el nivel de originalidad que se establecio en los nifios y nifias del segundo
ciclo de educacion basica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas CIIE
de la UPNFM?

6. ¢Existe diferencia en las mediciones de niveles de creatividad grafico verbal entre los
alumnos y alumnas del segundo ciclo de educacion basica del Centro de Investigacion

e Innovacion Educativas de la UPNFM?



1.5 JUSTIFICACION

Desde épocas pasadas y hasta nuestros dias, la educacion se ha concebido como un proceso Unico
e indispensable en la conformacion y desarrollo de las sociedades del mundo, por lo que, va mas
alla del trabajo que se ejecuta en el aula de clases, l6gicamente este proceso tiene implicaciones
cuyo alcance supera al propio proceso de ensefiar y aprender contenidos planteados en un curriculo
determinado. “La educacion vista en su dimension social, es un acto complejo y multiple, por el
cual una sociedad aprende, no solo en cada uno de sus integrantes, sino como ella misma, y a la
vez transmite, conservando un patrimonio que la identifica y que llamamos “Cultura”. (Hawes,

2002, pag. 14.).

La investigacion en el &mbito educativo se visualiza como una de las acciones de mas relevancia
a nivel mundial, ya que los resultados obtenidos posterior al proceso de investigacion permitiran,
replantear, tomar decisiones, sugerir cambios acerca del “qué hacer “en relacion a los hallazgos
obtenidos en la investigacion. El tema de la creatividad es sin duda de mucha importancia en el
proceso de ensefianza aprendizaje, desde hace mucho tiempo se habla de creatividad pero en gran
medida nosotros los docentes desconocemos realmente el significado de la palabra creatividad y
lo que implica, de igual forma desconocemos quienes fueron sus maximos expositores, no tenemos
claridad de como medirla e identificarla en el salon de clases y otros ambientes escolares o en el
hogar, pensamos que todo lo que se produce en la escuela es sinbnimos de creatividad, la realidad
es que para poder definir qué es y que no es creativo debemos enfocarnos en cada uno de los
niveles del proceso de formacion, debemos conocer e identificar las caracteristicas de un nifio o
nifia creativo asi como las caracteristicas del docente creativo, se debe conocer un sin nimero de
estrategias de ensefianza y de aprendizaje que estimulen la creatividad en el aula, desconocer las
caracteristicas tanto del nifio o nifia creativa como las de un docente creativo es equivalente a

desconocer como estimular la creatividad en cualquier espacio curricular.

En la actualidad nuestro sistema educativo nacional y su propuesta académica planteada en el
DCNB (Disefio Curricular Nacional Basico), evidencian que la escuela fomenta y estimula el
desarrollo del pensamiento creativo de manera muy superficial. Los programas propuestos en el
DCNB son disefiados bajo un el Paradigma o Modelo Pedagdgico Humanista y un enfoque
constructivista, en el caso de educacion media, los programas propuestos para los Bachilleratos

Técnicos Profesionales son basados en el enfoque basado en competencias, esto con el fin de



potenciar a los estudiantes a ser competentes en tareas especificas a nivel de produccion, venta de
servicios y emprendimiento. En el nuevo DCNB, por ejemplo, se ha extraviado en el primer y
segundo ciclo, los contenidos de la asignatura de artes industriales y educacion para el hogar y se
argumenta que esos contenidos fueron distribuidos en otras asignaturas, pero, después de revisar
el documento no se evidencia esa redistribucion, dejando con esto abandonado en un porcentaje
considerable el desarrollo de destrezas y habilidades en los nifios y nifias, mismas que son
necesarias para la estimulacion del pensamiento creativo y su desarrollo integral. En algunos otros
disefios curriculares de Latino América, como el de Bolivia, Argentina, Venezuela ha sucedido
exactamente lo mismo, no se evidencia la presencia de esta estimulacion a través de las asignaturas
antes mencionadas. En el aula de clases, en los laboratorios, en los talleres de manualidades y
pintura, en el aula de musica y algunos otros ambientes que se prestan para desarrollar el proceso
de ensefianza aprendizaje la tarea de estimular el pensamiento creativo de los nifios y nifias es tarea
del docente, una labor que se ejecutara interactuando con el alumno, ambos, desde cada una de sus
perspectivas tienen su cuota de responsabilidad, el alumno es responsable del aprendizaje y el
docente de la ensefianza. (Dadamia, 2001). Es asi, que la creatividad surge como una respuesta
sintética que engloba aspectos perceptivos, emotivos volitivos o voluntarios, intelectuales y
sociales. Dadamia, se apoya en las experiencias de estudios realizados en las diversas escuelas a
partir del pensamiento divergente como elemento que rompe con los esquemas de la ldgica
racionalista para dar cabida a las innovaciones y novedades en el planteamiento de problemas y en
las dificultades de la vida cotidiana. Se debe tomar en cuenta que la persona como estructura
compleja se manifiesta en las relaciones de sus componentes, especialmente en la
complementariedad entre la percepcion y el pensamiento, sin percepcidn no hay pensamiento y sin
esta base no hay posibilidad para la creatividad. (Dadamia, 2001, pag. 13). En el CIIE, unidad
académica de la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco Morazan se debe de asumir con
claridad que la estimulacion del pensamiento creativo es necesario y debe establecerse como
filosofia institucional misma que garantizara el desarrollo exitoso del proceso de formacion en
todas sus disciplinas y en toda su poblacion estudiantil, esta filosofia debe adoptarse como una
practica permanente, que garantice el éxito academico profesional y personal de los nifios y nifias,

asi como de los jovenes de los ciclos superiores.



Se espera que los hallazgos obtenidos a través de esta investigacion permitan espacios de reflexion
tanto para las autoridades del Centro de Investigacion e innovacion Educativas CHIE-UPNFM, asi

como para los docentes, alumnos y padres de familia.



CAPITULO 2: MARCO TEORICO

2.10RIGENES DE LA CREATIVIDAD

La creatividad ha existido desde siempre, podemos decir que es tan remota como la historia de la
humanidad, existe cierto consenso en colocar a Platon y “el entusiasmo” como la fuerza creadora
del poeta y del fildsofo, en la antigliedad el poeta es lo méas parecido al creador. (Lozano, Mejora
de la Creatividad en el aula de Primaria, 2008). En los ultimos afios y para ser mas precisos desde
1926 Wallas establece cuatro fases fundamentales en el arte de pensar alin vigentes, la preparacion,
la incubacion, la iluminacién o solucién creativa y la verificacion. (Lozano, Mejora de la
Creatividad en el aula de Primaria, 2008). El tema de la creatividad ha tomado mucha importancia
en los sistemas educativos, en las universidades y la industria a nivel mundial. En lo que se llama
“el tiempo de los descubrimientos” mismo que se centra entre los siglos XIX y XX, la humanidad
recibié una explosion grande de creatividad, un sin nimero de inventos tecnoldgicos, obras
literarias, masica y arte que se dieron a conocer y se pusieron al servicio de la humanidad, con
esto no afirmamos que este tiempo es el que marca el inicio de la creatividad y evolucién del
hombre, ya en la antigiiedad hay presencia de la creatividad, en las distintas disciplinas que
actualmente conforman los curriculos basicos de formacién en los sistemas educativos. (Alonso,
2010) En la antigua Grecia se hablaba de las artes liberales, mismas que se convertirian en la
estructura usual del conocimiento medieval. El término artes liberales designaba los estudios que
tenian como propdsito ofrecer conocimientos generales y destrezas intelectuales cientifico-
linguistas, el término ARTES LIBERALES usado en la antigliedad clasica considerando que el
conocimiento era el dominio propio de los hombres libres. EI concepto de artes liberales se opone
al concepto de artes serviles que se referian a las destrezas profesionales u oficios manuales
especializados. Desde su codificacion, en la antigliedad tardia las artes liberales pasaron a formar
parte de la estructura habitual del conocimiento medieval en una clasificacion bipartita. (Alonso,
2010). El Trivium (las tres vias o caminos) definido como el conjunto de las tres artes liberales
gramatica, que era considerada la ciencia del uso correcto de la lengua que ayuda a hablar
correctamente, la dialéctica, ciencia del pensamiento correcto, ayuda a buscar la verdad y la
retorica ciencia de la expresion que ensefia a decorar las palabras. EI Cuadrivium (las cuatro vias

0 cuatro caminos) que comprendia la parte cientifica del conocimiento, este reunia cuatro



disciplinas relacionadas con las matematicas segun la division pitagorica, la aritmética ciencia que
ensefia a hacer nimeros, geometria ciencia que ensefia a calcular en el espacio, astronomia el
estudio de los astros y el movimiento y la Musica, este término tiene su origen en el latin musica
que a su vez se deriva del término griego mousike y que hacia referencia a la educacion del espiritu

la cual era colocada bajo la advocacion de las musas de las artes. (Alonso, 2010).

El Trivium y el Cuadrivium componen las siete artes liberales mismas que conducian en definitiva
a la reflexion filosofica, es decir que, aunque no formaba parte de las artes liberales, la Filosofia
termino por ser considerada como el dominio del conocimiento que engloba al resto de estas artes,
y la finalidad suprema de toda educacion o sistema educativo. (Alonso, 2010). En las diferentes
obras y documentos que se han revisado para presentar esta investigacion sobre el tema de la
Creatividad los autores se apoyan en una vision cognitiva del aprendizaje que tiene como premisa
“promover la construccion del conocimiento.” (Dabdoub, 2011, pag. 5). Se ha considerado a lo
largo del tiempo que el docente es mediador del conocimiento de sus estudiantes, es por lo que
debemos recordar que debe de existir intencidn de ensefiar por parte del docente e intencion de
aprender de parte de los nifios y nifias, para que el proceso de ensefianza aprendizaje se concretice.
La Creatividad es una de las capacidades mas importantes que tiene el ser humano para su
desarrollo integral, su valor no solo se encuentra en las artes; se encuentra también en la vida
cotidiana, el pensamiento productivo afecta favorablemente todas las areas del saber y el desarrollo
total de la persona. (Dabdoub, 2011).

2.2 (A QUE LLAMAMOS CREATIVIDAD?

El interés por la creatividad es tan antiguo como la humanidad, los instrumentos de la edad de
piedra son ya testimonio del esfuerzo transformador y dominador del hombre sobre la materia. La
educacién consciente y programada del hombre creativo y del grupo creativo, las técnicas de
desarrollo de innovaciones ambiciosas son inventos modernos, son plantas, fruto y cosecha nacido
de tres grandes raices, una raiz econdémica, una social y una psicolégica. En el aspecto econémico,
se refiere a la competencia su aceleracion y volumenes de produccién, en lo social, el disfrute del
mundo debe ser patrimonio comun abierto para todos, y en lo psicologico, el estudio cientifico del
dinamismo del pensamiento humano y de los poderes de la mente. (Estrada s.f.). Cuando nos
referimos a la Creatividad surge la primera interrogante ¢Qué es la Creatividad? A lo largo del

tiempo encontramos muchas definiciones, histéricamente podemos decir que su origen es

10



anglosajon, el termino en inglés es Creativity, es un sustantivo derivado del infinitivo crear del
latin creare y esta asociado con otra voz latina, crecere (crecer) (Heinelt, 1986, citado por
(Figueroa, 2009). Para Saturnino De la Torre en su obra Creatividad y Formacion, la creatividad
consiste en generar ideas nuevas y comunicarlas, debe visualizarse como la energia potencial que
nos debe llevar a generar cambios en nuestro entorno cotidiano en nuestra sociedad. Cuando nos
enfocamos en esta premisa debemos pensar en que la educacion debe anticiparse al desarrollo
psico-educativo de nuestros alumnos y alumnas, que se dirija a una transformacion por parte de
ellos, del conocimiento recibido, de su personalidad, del contexto histdrico social en que viven, la
independencia, la capacidad para reformular los problemas que se le presentan, la motivacion, la
generacion de ideas, de todo esto, De la Torre nos dice que,” La creatividad implica transformar
el conocimiento, es decir, llegar a conclusiones nuevas en sintonia con la realidad. De igual forma
nos dice que no toda transformacién es propia de la creacion; solo lo es aquella que contribuye a
trascender la experiencia y el conocimiento, por su originalidad y valor social”. (p.8) Asi mismo
nos dice que las diferentes definiciones acerca de la creatividad se han sustentado en los siguientes

puntos cardinales la persona, el proceso, el producto y el contexto social. (de laTorre, 1997).

Figura 1: Enfoque Integrador de la Creatividad segin Saturnino de la Torre. (Creatividad y Formacion pagina 8).
Fuente: Disefio propio.
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A finales de la década de los ochenta y principios de los noventa, han surgido definiciones de
creatividad que tratan de dar una vision mas holistica a la misma, en las cuales se explica, la
creatividad con la conjuncién de dos o més de los puntos antes mencionados; comunmente, para
caracterizarla se enfatiza en la persona, en sus potencialidades y en el contexto social. (Torre 1997).
(Dabdoub, 2011), considera que “la creatividad es ciertamente una propiedad emergente de un
fendomeno complejo que se ve plasmada en resultados novedosos, originales y pertinentes, lo cual
es resultado de la interaccion de componentes afectivos, procesos cognoscitivos, subjetividad y
experiencia de cada individuo en determinado contexto asi, para que emerja la creatividad
interacta la persona, con todas sus caracteristicas, habilidades y actitudes y la forma como realiza
el proceso creativo en determinado contexto para obtener resultados originales, novedosos y

pertinentes.”( p. 19).

Figura 2: Aspectos esenciales que definen la creatividad.
Fuente: Dabdoun, L. La creatividad y el aprendizaje pag.18

En 1950, el psicélogo Joy Paul Guilford en su conferencia titulada Creativity, en la Asociacion
Americana de Psicologia (APA) relaciono el término creatividad con la capacidad de la mente,

utilizandolo, en general, para referirse a la capacidad del sujeto para producir algo nuevo o
comportarse con cierta originalidad.
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Entre las connotaciones mas usuales del término, estan:

e Interpretacion del caracter magico —religioso

e Interpretacion ligada a la actividad productiva.

Esta dltima interpretacion de la idea de que el sujeto lleva a cabo el proceso creativo en forma

intencional y que puede plantearse la mejoria de la calidad del producto.

La creatividad es un proceso que se desarrolla en el tiempo y que se caracteriza por la originalidad,
el espiritu de adaptacion y el cuidado de la realizacion concreta. Donald W. Mackinnon.

La creatividad es la capacidad de descubrir relaciones entre experiencias antes no relacionadas,
que se manifiestan en formas de nuevos esquemas mentales, como experiencias, ideas y procesos

nuevos. Paul Matussek.

La creatividad es invencion, es decir, que implica la fabricaciébn de méaquinas o novedosos
procedimientos, gracias a la aplicacion de nuevos o antiguos principios 0 a la combinacion de

ellos, para descubrir combinaciones o hechos nuevos. Lawence Kubie.

La creatividad es la aptitud del nifio para producir asociaciones unicas y numerosas en relacion a
la tarea propuesta, en un ambiente relativamente relajado. M. A. Wallach y N. Kogan. (Figueroa,
2009, pag. 4).

Segtin Carl Rogers la creatividad se define “como el proceso de convertirse en persona”, de igual
forma se afirma que el potencial creativo se puede dar lo mismo en amas de casa, musicos, pintores,
ebanistas y carpinteros en todas aquellas personas que ejercen un oficio o profesion todos son
creativos y aplican la creatividad y la aplican con la misma intensidad. El potencial se puede

desarrollar positiva o negativamente para la sociedad.

Neil Define la creatividad como un compromiso y sostiene que el potencial creativo es innato,

pero se puede abandonar y con ello no crece ni se desarrolla.

Jean Piaget afirma que el desarrollo de este potencial creativo es base para el entendimiento ldgico

de las materias como matematicas, fisica, geometria y otras.

Otro investigador menos conocido como Z.J. Grinberg especialista en psicologia fisioldgica, al
definir la creatividad dice que, “la creatividad es la capacidad de un cerebro para llegar a

conclusiones nuevas y resolver problemas de una forma original”.(Grinberg 1976 p.5) Es posible

13



pensar que la mayor o menor creatividad se relaciona con las caracteristicas Idgicas y el alcance
de la comunicacion entre estos dos cerebros que no son otra cosa mas que nuestros hemisferios
cerebrales unidos por el cuerpo calloso. (Grinberg, 1976). Gardner, Howard (Garner, 2008)en su
obra “las cinco mentes del futuro” afirma que a lo largo de la historia no se ha apreciado ni
premiado la creatividad, de igual forma enuncia la tendencia del ser humano hacia el
conservadurismo inclinacion que se opone a la innovacion educativa y a los saltos
interdisciplinarios, Gardner visualiza un enfoque interesante planteado por Mihaly
Csikszentmihaly en su obra “Creatividad, el fluir y la psicologia del descubrimiento y la
invencion”, la creatividad tiene lugar cuando y solo cuando el producto que un individuo o grupo
han generado en un dominio particular, es reconocido como innovador por el campo relevante y,
a su vez, tarde o temprano, ejerce una influencia auténtica y perceptible en el trabajo posterior que
se realiza en ese dominio, la prueba de fuego de la creatividad se puede enunciar de forma sencilla
¢La aportacion que se ha hecho ha modificado de forma significativa el dominio en el que se
actua?. Continda diciéndonos que para que los grupos adopten una actitud creativa no es necesario
ejercer mucha presion, la importancia es estimular la creatividad en los nifios, la mente de un nifio
de 5 afios constituye en cierto sentido, la cima de las capacidades y facultades creativas, de ahi que
el educador tenga que hacer frente al desafio de mantener viva la mente y la sensibilidad del nifio
y nifa. (Garner, 2008). La Creatividad como ya es sabido enriguece la cultura, por lo que es l6gico
que se mejore la vida del individuo, no se concibe una persona creativa que no mejore sus
estructuras. (Pascale, P. 2005 Universidad de Salamanca). Csikszentmihaly en 1998 afirma que la
creatividad se presenta como resultado de la interaccién de un sistema compuesto por tres
elementos, la cultura, la persona y el ambito, la cultura la define como el conjunto de reglas
simbolicas, la persona que serd la responsable de aportar la novedad al campo simbdlico, y el

ambito que sera el conjunto de expertos que reconocen y validad la innovacion.

Esguematicamente podemos verlo de la siguiente manera, las interacciones de estos elementos son
necesarias para que tenga lugar un producto o descubrimiento creativo, un producto que pueda
satisfacer una demanda social. En la escuela el dominio esta condicionado al pensamiento creativo
de los nifios, hay que tomar en cuenta que en este momento el trabajo que se esta realizando con
ellos es bastante abstracto, es una produccion bastante fantasiosa e increible que puede aportar

ideas futuristas.

14



DOMINI

PERSONA

Figura 3 Sistema compuesto para que se presente la creatividad.
Fuente: Disefio propio.

Ahora bien, para que el proceso creativo se desarrolle debemos considerar cinco etapas descritas
por Mihaly Csikszentmihaly.

1.-Aparicion de los problemas, ya sean experiencias personales, exigencias del dominio y
presiones sociales.

2.-la Incubacidn: que se define como el procesamiento de la informacion.

3.-La intuicion o experiencia: es la conexidn inconsciente entre ideas.

4.-Evaluacion, es la certeza de que nuestra idea es viable y funcional.

5.-Elaboracion o materializacion de nuestra idea.

‘ Incubacion

Figura 4 Etapas para que el proceso creativo se presente segin Csikszentmihaly.
Fuente: Disefio propio.
Fidel G. Cézares Gonzales (2004) expone que “la creatividad es una caracteristica de la persona

Aparicion
de un
Problema

que interactda con su entorno, que se involucra en un contexto determinado y tiene la sensibilidad
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para detectar incongruencias entre lo que debe ser y no es” p87 Una persona creativa es capaz de
activar los procesos mentales para generar productos haciendo uso de la flexibilidad para cambiar
de un enfoque a otro generando nuevas ideas, usar la fluidez para producir mas de una alternativa,
generar la originalidad para dar un sello novedoso al producto y llevar a cabo la elaboracion para

incluir todos los detalles en el resultado final del producto. (Gonzales, 2004)

Otro aporte es del Victor Lowenfeld psicologo y profesor de arte , en su obra, El nifio y su arte,
publicada en 1973 y Desarrollo de la capacidad creadora(1980) afirma que especialistas en
desarrollo humano después haber observado y estudiado algunos dibujos realizados por nifios y
nifias aseguran que; una educacion gque se proponga el cultivo y desarrollo de los valores estéticos
y artisticos no solo posibilitara el nacimiento de capacidades creativas sino que ademas liberara a
los nifios y nifias de traumas inconscientes que dificultan su correcta relacion con el medio
ambiente y con sus semejantes, es decir ofrece al nifio formas distintas para expresarse y
comunicarse. (Figueroa, 2009). Los aportes de los psicologos evolutivos en relacion a la
creatividad infantil se centran, fundamentalmente, en la imaginacion creadora, en el juego o en el

arte y sus manifestaciones.

2.2.1 DEFINICIONES DE CREATIVIDAD SEGUN DIFERENTES ESPECIALISTAS

Tabla 1: Definiciones de Creatividad

AUTOR DEFINICION

“El pensamiento productivo consiste en observar y tener en cuenta rasgos y
exigencias estructurales. Es la vision de verdad estructural, no fragmentada”.

“La creatividad, en sentido limitado, se refiere a las aptitudes que son
Guilford (1952) caracteristicas de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la
originalidad y el pensamiento divergente”.

Wertheimer (1945)

“Es un proceso para formar ideas o hipotesis, verificarlas y comunicar los

Thurstone  (1952) resultados, suponiendo que el producto creado sea algo nuevo”.

Osborn (1953) “Aptitud para representar, prever y producir ideas. Conversion de elementos
conocidos en algo nuevo, gracias a una imaginacion poderosa”.

Barrdn (1958) “Es una aptitud mental y una técnica del pensamiento”

“La creatividad se muestra al dar exigencia a algo novedoso. Lo esencial aqui esta
en la novedad y la no existencia previa de la idea o producto. La creatividad es
demostrada inventando o descubriendo una solucidn al problemay en la
demostracion de cualidades excepcionales en la solucion del mismo”.

Flanagan (1958)

May (1959) “El encuentro del hombre intensamente consiente con su mundo”
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AUTOR

DEFINICION

Fromn (1959)

Murray (1959)

Rogers (1959)

Mac Kinnon (1960)

Getzels y Jackson (1962)

Parners
(1962)

Ausubel
(1963)

Freud
(1963)

Bruner
(1963)

Drevdahl
(1964)

Stein
(1964)
Piaget
(19649

Mednick
(1964)

Torrance
(1965)

Gutman
(19679

Fernandez
(1968)

Barréon
(1969)

Oerter
(1971)

J.P. Guilford
(1971)

“La creatividad no es cualidad de la que estén dotados particularmente los artistas y
otros individuos, sino una actitud que se puede poseer cada persona”

“Proceso de realizacion cuyos resultados son desconocidos, siendo dicha
realizacion a la vez valiosa y nueva”.

“La creatividad es una emergencia en accion de un producto relacional nuevo
manifestandose por un lado la unicidad del individuo y por otro los materiales
hechos, gente o circunstancias de su vida”

“La creatividad responde a la capacidad de actualizacion de las potencialidades
creadoras de los individuos a través de los patrones Uinicos y originales”.

“La creatividad es la habilidad de producir formas nuevas y reestructuradas
situaciones estereotipadas”

“Capacidad para encontrar relaciones entre las ideas antes no relacionadas, y que se
manifiestan en forma de nuevos esquemas, experiencias o productos nuevos”.

“La personalidad creadora es aquella que distingue a un individuo por la calidad y
la originalidad fuera de lo comun de sus aportaciones a la ciencia, el arte a la
politica etcétera”.

“La creatividad se origina en un conflicto inconsciente. La energia creativa es vista
como un derivado sexualidad infantil sublimada, y que la expresion creativa resulta
de la reduccion de la tension .

“La creatividad que produce sorpresa al sujeto, en el sentido de que no lo reconoce
como produccién anterior”.

“La creatividad humana es la capacidad de producir contenidos mentales de
cualquier tipo, que esencialmente pueden considerarse como nuevos y
desconocidos para quienes lo producen”

La creatividad es la habilidad de conectar y relacionar ideas, el sustrato de uso
creativo de la mente de cualquier disciplina”.

“La creatividad constituye la forma final del juego simbolico del nifio, cuando este
es asimilado en su pensamiento”.

“El pensamiento creativo consiste en la creacion de nuevas combinaciones de
elementos asociativos. Cuando mas remotas son dichas combinaciones mas
creativo es el proceso o la solucion”.

“La creatividad es un proceso que vuelve a alguien sensible a los problemas,
deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos y lo lleva a identificar
dificultades, buscar soluciones, hacer especulaciones o formular hipétesis, aprobar
y comprobar esas hipétesis, a modificarlas si es necesario ademas de modificar los
resultados”.

“El comportamiento creativo consiste en una actividad por la que el hombre crea un
nuevo orden sobre el contorno”.

“La creatividad es la conducta original productora de modelos o seres aceptados
por la comunidad para resolver ciertas situaciones” -

“La creatividad es la habilidad del ser humano de traer algo nuevo a la existencia”.

“La creatividad representa el conjunto de condiciones que proceden a la realizacion
de las producciones o formas nuevas que constituyen un enriquecimiento de la
sociedad”.

“Capacidad o aptitud para generar alternativas a partir de una informacion dada,
poniendo énfasis en la variedad, cantidad y relevancia de los resultados”.
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AUTOR

DEFINICION

Ulmann.
(1972)

Aznar
(1973)

Sillamy
(1973)

E. De Bono
(1974)

Dudek
(1974)

Wollshlager
(1976)

Avrieti
(1976)

Torrance
(1976)

Marin
(1980)

Pesut
(1990)

De la Torre
(1991)

Davis y Scott
(1992)

Gervilla
(1992)
Mitjans
(1995)

Csikszentmihaly
(1996)

Pereira
(1997)

Lépez y Recio
(1998)

“La creatividad es una especie de concepto de trabajo que reune numerosos
conceptos anteriores y que, gracias a la investigacion experimental, adquiere una 'y
otra vez un sentido nuevo”.

“La creatividad designa la aptitud para producir soluciones nuevas, sin seguir un
proceso logico, pero estableciendo relaciones lejanas entre los hechos”.

“La disposicion para crear que existe en estado potencial en todo individuo y en
todas las edades”.

“Es una aptitud mental y una técnica del pensamiento”.

“La creatividad de los nifios, definida como apertura y espontaneidad, parece ser
una actitud o rasgo de la personalidad mas que una aptitud”.

“La creatividad es como la capacidad de alumbrar nuevas relaciones, de
transformar las normas dadas de tal manera que sirvan para la solucion general de
los problemas dados en una realidad social”.

“Es uno de los medios principales que tiene el ser humano para ser libre de los
grilletes, no solo de sus respuestas condicionadas, sino también de sus decisiones
habituales”.

“ Creatividad es el proceso de ser sensible a los problemas, a las deficiencias, a las
lagunas del conocimiento, a los elementos pasados por alto, a las faltas de armonia ,
etc.; de resumir una informacion valida; de definir las dificultades e identificar el
elemento no valido; de buscar soluciones, de hacer suposiciones o formular
hipotesis sobre las deficiencias; de examinar y comprobar dichas hipotesis y
modificarlas si es preciso, perfeccionandolas y finalmente comunicar los
resultado”.

“Innovacion valida”

“El pensamiento creativo puede ser definido como un proceso meta cognitivo de
autorregulacion, en el sentido de

la habilidad humana para modificar voluntariamente su actividad psicoldgica
propia y su conducta.

“Capacidad y aptitud para generar ideas nuevas y comunicarlas”.

“La creatividad es el resultado de una combinacion de procesos o atributos que son
nuevos para el creador”.

“Creatividad es la capacidad para generar algo nuevo, ya Sea un producto, una
técnica, un modo de enfocar la realidad”.

“Creatividad es el proceso de descubrimiento o produccion de algo nuevo que
cumple exigencias de una determinada situacion social, proceso que, ademas tiene
un caracter persono logico”.

“La creatividad es cualquier acto, idea que cambia un campo ya existente, o que
transforman un campo ya existente en uno nuevo”.

“Ser creador no es tanto un acto concreto en un momento determinado, sino un
continuo estar siendo creador de la propia existencia en respuesta original... Es esa
capacidad de gestionar la propia existencia, tomar decisiones que vienen de dentro,
quiza ayudadas de estimulos externos; de ahi su originalidad”.

“Creatividad es un estilo que tiene la mente para procesar la informacién
manifestandose mediante la produccién y generacién de situaciones, ideas u objetos
con cierto grado de originalidad; dicho estilo de la mente pretende de alguna
manera impactar la realidad presente del individuo”.

18



AUTOR DEFINICION
Rodriguez “ .. . . . ”
(1999) La creatividad es la capacidad de producir cosas nuevas y valiosas”.
De la Torre “Si definir es un campo de ideas con una valla de palabras, creatividad seria como
(1999) un océano de ideas desbordado por un continente de palabras”.
“La creatividad no es una especie de fluido que puede mandar en cualquier
direccion. La vida de la mente se divide en diferentes regiones, que yo denomino
Gardner “inteligencias”, como la matematica, el lenguaje y la misica. Y una determinada
(1999) persona puede ser muy original e inventiva, incluso icono clasticamente

Goleman, Kaufman y Ray
(2000)

imaginativo, en una de esas areas sin ser particularmente creativa en ninguna de las
demas”.

«...Contacto con el espiritu creativo, esa musa esquiva de las buenas- y a veces
geniales-ideas”.

Matisse .
sf “Crear es expresar lo que se tiene dentro de si”.
Gané “La creatividad puede ser considerada como una forma de solucionar problemas,
s mediante intuiciones o una combinacién de ideas de campo muy diferentes de

' conocimientos”.
Acufia “La creatividad es una cualidad atribuida al comportamiento siempre y cuando este
sf. o su producto presenten rasgos de originalidad”.
Grinberg “Capacidad del cerebro para llegar a conclusiones nuevas y resolver problemas en
s una forma original. Se relaciona con la efectiva integracién de integracion de

' ambos hemisferios cerebrales”.

“Proceso que compromete la totalidad del comportamiento psicoldégico de un sujeto

Bianchi y su correlacién con el mundo, para concluir en un cierto producto, que puede ser
sf. considerado nuevo, valioso y adecuado a un contexto de realidad, ficcién o

idealidad”.
Fuente: Creatividad: Definiciones, Antecedentes y Aportaciones, Revista Digital Universitaria, Instituto Tecnologico
y de Estudios Superiores de Monterrey, Maria Teresa Esquivias Serrano, 2004.(Tomado de Esquivias 2001,pag. 2-7).

La creatividad es una actitud innata, que existe potencialmente en cualquier individuo y en
cualquier edad. Se requiere de dos condiciones, a.- EI medio social para desarrollarse ante un
problema o dificultad y b.- la busqueda de posibles soluciones, esto es establecer un procedimiento

para luego contar con un producto.

Proceso (Procedimiento): descubrir algo nuevo, redescubrir algo descubierto por otro o reorganizar
el conocimiento existente.

Producto (Resultado): Concede mayor importancia al objeto producido.

Cuando se trata de creacion artistica o cientifica, las caracteristicas y el proceso mental propios de
la creatividad, presentan los mismos indicadores de la creatividad: originalidad, fluidez,
flexibilidad, actitud de apertura, elaboracion, capacidad de comunicacion y agudeza o penetracion.
En la figura 5 podemos observar una vision general de todos los elementos que son necesarios para

que la creatividad se presente. No debemos pensar que la creatividad tiene un solo campo de
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accion, la creatividad, la innovacion se puede presentar en cualquier especialidad académica,
oficios técnicos como la electricidad y electrénica sastreria, cocina, reposteria y debemos de tener
presente que también puede ser en cualquier momento de nuestra vida.

Para Mihaly Csikszentmihaly (1996) “la creatividad tiene lugar cuando y solo cuando el producto
que un individuo o grupo han generado en un dominio en particular, es reconocido como innovador
por el campo relevante y, a su vez, tarde o temprano, ejerce una influencia autentica y perceptible

en el trabajo posterior que se realiza en ese dominio” (Garner, 2008 p.118).

CREATIVIDAD

/ Aptitud innata \
Existe potencialmente en Requiere de condiciones
cualquier individuo y en del medio social para
cualquier edad desarrollarse

Ante problema o dificultad, busca posibles soluciones

& TRy

Proceso Producto
(Procedimiento) (Resultado)
Redescubrir Concede mayor
Descubrir algo descu- Reorganizar importancia a
algo nuevo bierto por conocimientos la cosa produ-
otro existentes cida

\/

Tratese de creacion artistica o cientifica, las caracteristicas y el
proceso mental propios de la creatividad

presentan los mismos

|

Indicadores de la creatividad

s | NS

Originalidad ~ Fluidez  Flexibilidad ACtitudde  piaporacign Capacidadde  Agudeza o
apertura comunicacion  penetracion

Figura5 Concepto de creatividad y sus indicadores
Fuente: Figueroa, 2009.

2.3INVESTIGACIONES SOBRE LA CREATIVIDAD

La Coordinacion Educativa y Cultural Centroamericana, en su texto desarrollo de la Creatividad
en la Escuela presentado por la Educadora Delfina Bravo Figueroa San Jose, C.R. 2009, establece
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que después de analizar todos los razonamientos y conceptos proporcionados por diferentes

autores a lo largo del tiempo sobre la creatividad pueden distinguirse tres grandes etapas.

Fase pre cientifica. Se caracteriza por una actitud interrogante, filoséfica, que busca lograr
comprobaciones acerca de la esencia de la idea creativa. Se considera que el ser humano creativo

es objeto de inspiraciones divinas.

En esta etapa, el concepto creatividad ha estado rodeado de misterio y de mito; se manejaba la idea
de que eran poseedores de dotes creativas; aquellos que pintaban obras de arte famosas, esculpian
hermosas formas con sus manos, componian obras maestras musicales, movian sus cuerpos de
forma exquisita en la danza o exploraban el mundo de la ciencia y hacian importantes

descubrimientos.

Fase pre-experimental. Esta determinada por planteamientos de diversos tedricos, como Max
Wertheimer, quien estudia los procesos mentales productivos, tanto en la escuela como en
personalidades geniales; Lersh describe como elemento esencial de la estructura de la persona la
funcién imaginativa, la cual se divide en formas tales como la fantasia del juego, fantasia del deseo
o del temor, fantasia planificadora y fantasia creativa. Esta ultima seria la forma mas elevada y se
presentaria en su expresién mas pura en la poeta, en el inventor y el politico. Para Lersh la

creatividad es una dimension metafisica, no explicable psicolégicamente.

Fase experimental. Iniciada por J.P. Guilford en 1959, quien cred el concepto de creatividad e ideo
el modelo tedrico de la estructura del intelecto, que desarrollo como teoria general de la
inteligencia, comenzando a considerar al pensamiento divergente como el elemento mas
importante del proceso creador. J.P. Guilford, fue de los primeros en hablar de las caracteristicas
personales de los individuos creativos y distinguid los rasgos y facultades de la personalidad

creativa.

Las investigaciones realizadas por J.P. Guilford en la Universidad del Sur de California, fue la
chispa desencadenante de otras investigaciones posteriores, hechas por psic6logos

norteamericanos.
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En el afio de 1898, G. Dearborn publico en el American Journal of Psicology el articulo titulado
“Un estudio de la imaginacion “realizado con estudiantes de Harvard, donde demostraba que los

sujetos mas intelectuales eran los menos imaginativos.
En 1916, Chassell desarrollo el primer test para detectar la originalidad.

En 1992, R. Simpson indico en su articulo publicado en el American Journal Psicology que los
test de inteligencia no sirven para descubrir la productividad creativa de la mente y sus tendencias

a la originalidad.

En 1935 Victor H. Noll, publicé un test que medios los habitos de pensamiento cientifico en

escolares: el Noll Test of Scientific Thinking. (Prueba de pensamiento Cientifico de Noll)

En 1942, el test de Roscharch aporta a las teorias de la percepcidn e imaginacion y permite detectar

la originalidad en la diversidad de respuestas que da el sujeto.

En 1946, la combinacion de ideas de acuerdo a un plan es medida por el Test de Welch que

considera que esta capacidad es importante para todo tipo de pensamiento creativo.

Los aportes que se enlistaron anteriormente son algunos antes de 1950 después, J.P. Guilford ubica
el pensamiento creativo y le considera como una actividad que puede adoptar la forma de
produccion convergente o de produccion divergente. A partir de su teoria, inicia el surgimiento de
algunas pruebas o test con el objetivo de medir la capacidad de produccién, producir la mayor
cantidad de respuestas a un problema. A esto le llamo Fluidez (Fluidez de ideas de palabras, de
asociaciones, de expresiones. De Igual manera con estos test se puede medir la flexibilidad que es
definida como la capacidad para producir ideas muy alejadas unas de otras, y también la capacidad
de producir ideas cuya frecuencia de aparicion en los grupos es escasa a esto se le denomina

originalidad (Figueroa, 2009, pags. 8,9)

“Los trabajos de J.P. Guilford marcan el inicio de un valioso periodo de aportaciones mas recientes
al tema de la creatividad, la fluidez, la originalidad, la flexibilidad, la expresion verbal y la
expresion imaginativa, son capacidades estudiadas y medidas por algunos otros tedricos como
Welsh, Barron y Torrance. La investigacion cientifica sobre el tema de la creatividad ha aumentado

al igual que su comprension, Torrance, nos informa que hasta 1960 no se contaba con test para
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poder identificar este talento entre los nifios de las escuelas, actualmente se cuenta con una
variedad de pruebas para medir este talento y otras se encuentran en fase experimental”. (Figueroa,
2009 p.9). En los ultimos cuarenta afios, las investigaciones en el campo de la creatividad han
aumentado y los estudios conocidos presentan un concepto amplio de creatividad y una gran
variedad de enfoques, evaluaciones y descripciones del proceso creativo, asi como la
caracterizacion de las personas creativas. El resultado de las investigaciones efectuadas a lo largo
del tiempo sobre este tema nos orienta para poder estimular y desarrollar el interés por incrementar
el nivel de creatividad en toda la etapa evolutiva de los nifios y nifias. En los siguientes cuadros
podemos observar los conceptos o definiciones que se han manejado sobre la Creatividad.
“Diversos organismos internacionales que se han ocupado en identificar las competencias que se
deberian promover desde los sistemas educativos han incluido las habilidades para el pensamiento
creativo, asi como las actitudes que se vinculan con el mismo, como fundamentos para convivir
con un mundo en vertiginoso y permanente cambio.” (Dabdoub, 2011: p.9). “La creatividad es un
componente esencial en la evolucion de la humanidad, y su estudio se ha realizado desde diversas
disciplinas, la mayoria de los investigadores atribuyen a Joy Paul Guilford el mérito de haber
estimulado el estudio sistematico de la creatividad a partir de su pronunciamiento como presidente
de la Asociacion Psicologica Americana en 1950. En su presentacion, menciono que tan solo el
2% de los articulos publicados en las revistas especializadas en psicologia estaban relacionados
con la creatividad, por lo que a partir de ese momento la comunidad psicoldgica, sobre todo en
Estados Unidos de Norteamérica, dedico mayor atencion a la comprension de la creatividad.
Actualmente, la importancia de esta area de conocimiento es reconocida en todo el mundo en los
ambitos educativos, social, cultural y empresarial. (Dabdoub, 2011 p.9). “Sin embargo, el estudio
de la creatividad no comenz6 en 1950 con Guilford. La creatividad es un fendmeno inherente a la
evolucion humana, Galton en 1969, (Wallas, 1926).” (Dabdoub. 2011: pag10). Después de conocer
las definiciones proporcionadas por cada uno de estos especialistas en el area de la psicologia y
educacion nos damos cuenta que existen muchos puntos de congruencia, en su gran mayoria,
podemos visualizar que las coincidencias de sus apreciaciones se enfocan en la produccion de
ideas valiosas, de hipdtesis y planteamientos que puedan materializarse, demostrarse, concluir,
resolver situaciones y problemas en el entorno social, otros puntos de coincidencia como la aptitud
de los individuos, la comunicacién y socializacion de los hallazgos, asi como la originalidad y la

ética de la creatividad son mencionados por los especialistas. De forma ain mas sintetiza y como
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lo sefiala Mitjans 1995, esto se resume en lo que llamaremos LA NOVEDAD Y LA
APORTACION, que necesariamente implican un proceso por demas, sofisticado y complejo en la

mente del ser humano.

En conclusion, podemos hacer algunas consideraciones que no debemos olvidar acerca de la

creatividad, la mayoria de estos especialistas de la psicologia educativa afirman que:

a. La creatividad se manifiesta, no solo en la solucién de problemas sino también en el

planteamiento.

b. Una persona es potencialmente creativa cuando sus actividades son reconocidas y aceptadas

en un contexto concreto.

c. El apoyo de otras personas como ser familia, compafieros, docentes son de mucho valor en el

periodo formativo del ser humano, y el avance del proceso creador.

d. Las posibilidades creativas de una persona se pueden ver limitadas si esta actla presionada o

por obtener recompensas.

e. Una persona es creativa en un campo, pero no en todos. Esta idea ya sistematizada en su teoria
las inteligencias multiples y estructura de la mente es reafirmada en Mentes Creativas, donde
aborda la vida y obra de siete maestros creativos a los que considera representativos de cada

uno de los tipos de inteligencia (Goleman 2000).

f. Enlaactualidad los estudio sobre la creatividad en la escuela, la estimulacién y la medicion de
la misma es de mucha significancia pues es a través de la escuela que se logra potenciar muchas
destrezas y habilidades en los nifios y nifias, si la creatividad es el estado natural del nifio
preguntémonos ¢qué sucede en el camino a la adultez? ¢ También nos podemos preguntar que
hace la escuela por estimular la creatividad de los nifios?, la sintesis de los estudios revisados
sobre los instrumentos para medir la creatividad, la validacion de algunos test adaptados para
medir la creatividad, la estimulacion del pensamiento creativo entre otros, nos hacen ver la
importancia que en la actualidad tiene el tema de la creatividad, su estimulacién, el papel que

juega la escuela y el docente, asi como el padre de familia.
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Tabla 2: Estudios realizados sobre la medicion de la creatividad, instrumentos y su validacion, importancia de la

creatividad en los nifios.

1. | 2003 | El municipiode | M. Dolores Adaptacién de la prueba figurativa del test de Muestra de 232
Murcia Olivia Lopez pensamiento creativo de Torrance en una muestra estudiantes
Carmen Ferrandiz | de alumnos de los primeros niveles educativos
M Rosario
2. | 2009 Yucatan Pedro Sanchez Validez y confiabilidad de un instrumento para Muestra 63
medir la creatividad en adolescentes estudiantes
3. | 2009 | El municipio de | Maria Prieto Test de pensamiento creativo de Torrance: 595 estudiantes
Murcia elementos para la validez de constructo en
adolescentes portugueses
4. | 2015 Bogota Silvia Puertas La estimulacion de los diferentes tipos de 30 estudiantes
pensamiento creativo en nifios entre 8 y los 11 afios,
a través de la escritura de mitos sobre el origen del
universo
5. Sf México Rosa Espriu La importancia de la creatividad en los nifios sobre 10 estudiantes
dotados una propuesta para evaluar
6. | 2010 Argentina Olena Klimenko Educacion inicial e infancia, fomento de la 80 estudiantes
capacidad creativa desde las practicas de ensefianza de grado 0
en la educacion preescolar
7. | 2015 Sevilla Antonio Coronado | Aplicacién contextualizada del test de pensamiento 12 estudiantes
creativo de Torrance
8. | 2010 Espafia Olivia Lopez Creatividad e inteligencia: un estudio en educacion 45 estudiantes
Juan Navarro primaria
9. | 2008 Murcia Olivia Lépez Estudio comparativo entre medidas de creatividad 96 estudiantes
Juan Navarro TTCT vs CREA
10.| 2009 Guatemala Avrelli Mendoza Validacion de un instrumento para medir la 63 estudiantes
Pedro Sanchez creatividad en adolescentes sobresalientes
11.| 2007 Murcia Danilo Donolo Creatividad para todos , consideraciones sobre un 227 estudiantes
Romina Elisondo grupo particular
12.| S/f Madrid Teresa Gonzales Un nuevo instrumento de medida para la evaluacién | 526 estudiantes
Jorge Marial de la creatividad: la prueba de imaginacion creativa
Pilar Pintor PIC
Isabel Gomez
Carolina Azafiedo

Tabla 3: Conclusiones y hallazgos de los estudios realizados en la medicion de creatividad y validacion de pruebas.

Numero Conclusién

1. Los resultados de los analisis de fiabilidad y validez, tomados en su conjunto, ponen de manifiesto que
el test de Torrance constituye un instrumento Gtil para la evaluacion de la creatividad en las primeras
etapas

2. La confiabilidad del instrumento se empled el analisis de la consistencia interna de las respuestas a los
reactivos, para lo que se determind la consistencia mediante el alfa de Cron Bach

3. Nuestros datos parecen afirmar que la especificidad de cada sub-test del TTCT es mas decisiva para el
desempefio que las funciones o dimensiones en las que muchas veces se define el pensamiento
divergente

4. A través de este estudio se puede concluir que la escritura afecta a los seres humanos a nivel socio
afectivo, corporal, cognitivo, comunicativo, estético, espiritual y ético

5. El hecho de basarse en el andlisis de una muestra del trabajo del nifio y no en un solo producto da la
posibilidad de establecer un juicio confiable

6. La implementacion de metodologia aula taller creativo incidid significativamente en los puntajes del test

CREA obtenidos por los nifios de 6 a 7 afios

25




Numero Conclusion

7. Los datos obtenidos desde esta, pretenden ser aportaciones que guien nuevas investigaciones y en ese
sentido nos parece importante la implicacion que para la orientacion se puede aportar desde este estudio
introductorio y exploratorio de las oportunidades y ventajas

8. La correlacion entre el incremento en creatividad y el Cl de los sujetos que participan en la muestra, no
es significante

9. Los datos muestran que, si superponemos las curvas de distribucién de las puntuaciones CREA vy de los
factores fluidez o flexibilidad del TTCT , demuestran una relativa coincidencia.

10. Con relacion a la validez de criterio de la prueba, se puede decir que, en efecto, la EMUC sirvi6 para

discriminar a las personas creativas de la que no eran, pues en ninguna de las dimensiones, el grupo tres
integrado por estudiantes con capacidades académicas promedio, obtuvo puntuaciones que superaran a
cualquiera de los otros dos grupos de la muestra.

11. Los resultados presentados en esta investigacion nos ofrecen algunos indicadores sobre las elevadas
capacidades creativas de estos alumnos, tal vez seria interesante profundizar en la investigacién de las
particularidades de este grupo

12. Han demostrado qué puede construir un prometedor instrumentd para la evaluacion de la creatividad, ya
que sus propiedades psicométricas son notablemente aceptables.

Los estudios en el campo de la creatividad permiten afirmar que la misma es un potencial que
poseen todas las personas desde la edad temprana y que depende de las oportunidades que brinda
el contexto. (Gabriela Krumm, 2012). Dentro del ambiente educativo y de formacion el arte es
quizés el ambito méas importante para el desarrollo humano. La actividad creadora es el resultado
de una serie de simbolizaciones, vivencias, asimilaciones de conocimientos, es una sintesis de
componentes cognitivos afectivos sociales e imaginativos, sin aprendizaje no hay creatividad
posible. El arte segun Lowenfeld en 1980 permite que el sujeto experimente satisfaccion al poder
expresar sus sentimientos y emociones, ademéas de incrementar la creatividad esta satisfaccion
mejora el concepto de si mismo y refuerza la autoconfianza. (Gabriela Krumm, 2012). Los estudios
por medio de intervenciones han mostrado que las actividades artisticas promueven el desarrollo
de la creatividad grafica verbal y perceptiva, especificamente desarrollan la fluidez verbal la
originalidad verbal y gréfica, la flexibilidad la elaboracién y la creatividad como puntuacion total.

LA CREATIVIDAD GRAFICA: se define como aquella que desarrolla esas ideas innovadoras y
eficaces entorno a cualquier proceso gréafico, especialmente el dibujo (Torrance 1997). Es el
resultado del proceso de creacidon que ha de tener viabilidad tecnoldgica, por lo que, en cierta
medida, implica su desarrollo grafico como etapa previa a su elaboracion. (Nieto, 2013).un detalle
muy importante y que se debe estudiar a profundidad es la percepcién visual como referente para

que se genere la creatividad grafica.

Si se tiene en cuenta que la creatividad parte de crear formas nuevas desde las ya creadas, a las

que se les otorga una nueva explicacion, se puede evidenciar que la creatividad implica tomar
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como referencia objetos, palabras o conceptos ya existentes y transformarlos en otros objetos o
conceptos diferentes, no solamente se encuentra la expresion artistica, sino que se puede ver

reflejada en otros &mbitos.

LA CREATIVIDAD VERBAL, se define como la capacidad que pueden poseer los nifios y nifias
de poder expresarse con mucha facilidad, son capaces de mostrarla a través de la elaboracion de
cuentos, canciones, poemas, acrosticos metaforas entre otras, la creatividad verbal se puede
estimular desde los primeros afios de formacion en la escuela, los afios preescolares suelen ser
considerados el oro de la creatividad, la pregunta es ¢Qué hace que esta disminuya? La respuesta
esta asociada al crecimiento de los nifios, el cambio de grados, asi como a los docentes con los que

se van encontrando en su proceso de formacion.

2.4TEORIAS PSICOLOGICAS Y SUS APORTES A LA CREATIVIDAD

Oscar Miguel Dadamia en su obra Educacion y Creatividad hace referencias a las corrientes

psicoldgicas que han tratado con mucho interés el tema de la creatividad.
2.4.1 TEORIA ASOCIACIONISTA

Esta teoria relaciona la capacidad asociativa con la creatividad. El proceso de libre asociacion
construye un puente entre el problema y la solucion. El proceso de la nueva combinacion serd mas
creativo en cuanto mas alejados se encuentren los elementos asociados. Las posibilidades de

producir asociaciones remotas que dan como resultado un producto creativo.
2.4.2 TEORIA DE LA GESTALT

En esta teoria se considera que el proceso es mas creativo y el producto mas novedoso cuanto mas
diversas son las conexiones. La captacion o percepcion diferente de las caracteristicas de los
objetos, mirar de manera distinta un problema, romper con la rutina y darle un nuevo giro al
percibir, es lo que la Gestalt considera que es creatividad. En la actualidad la practica de la escuela,
de acuerdo con este enfoque, para estimular el pensamiento creativo se deben plantear situaciones
y problemas a resolver en cada asignatura, esto con el propoésito de llegar a nuevas soluciones,

conclusiones y planteamientos.
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2.4.3 TEORIA EXISTENCIALISTA

Esta teoria se fundamenta en el encuentro de la persona con su propio mundo, con el entorno y con
el mundo del otro es lo que posibilita la creatividad. Sus precursores lo definen como el encuentro
entre el sujeto y el objeto; la forma como el sujeto ve al objeto hace la diferencia entre un creador
y otro. Como ejemplo podemos decir que un cientifico tiene un encuentro con un problema que no
es percibido por otros, el artista quiere expresar sus ideas, pensamientos y sentimientos ¢cuando
se presenta la creatividad? Cuando el cientifico resuelve su problema y cuando el artista logra su
proposito, el de expresar sus pensamientos sentimientos e ideas en un lienzo u otro material propio
de su especialidad, es ahi justo el momento en que el fendmeno se da, el equilibrio personal se y

esto impulsa a las personas hasta encontrar la solucién a su problema.
2.4.4 TEORIA DE LA TRANSFERENCIA

J.P. Guilford en el afio de 1967 elaboro la teoria cognitiva de la Creatividad, para explicarla
propuso y desarrollo un modelo de estructura del intelecto que lo represento por un cubo de la
inteligencia. EI modelo esta constituido por tres dimensiones:

a. Los contenidos del pensamiento

b. Sus operaciones

c. Sus productos.
A su vez, los contenidos son los objetos sobre los que actda el entendimiento en el acto creativo,
el los agrupa en cuatro categorias

a. Figuras (son empleadas por los creativos de las artes plasticas

b. Simbolos (usados por los matematicos o quimicos)

c. Semanticos (palabras usadas en la creacion de obras literarias)

d. Laconducta (importante para los lideres y dirigentes)

2.4.5 TEORIA INTERPERSONAL O CULTURAL
Sus expositores lo definen como un enfoque integrador del ser humano consideran que su entorno,
la cultura y sus semejantes actlan en dependencia con la personalidad. Esta teoria surge en

contraposicion con el Conductismo, de John B. Watson, Ivan Pavlov y B.F. Skinner. Este enfoque
interpersonal o cultural destaca entre sus precursores a Alfred Adler 1927, Erick Fromm 1959,
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Margaret Mead. Algunas ideas que son de suma importancia compartir sobre esta teoria son las

enunciadas a continuacion:

a. Elindividuo utiliza la fuerza creativa, su conciencia social y su experiencia, en ayuda, tanto de
su propia creatividad como de la sociedad.

b. Uno de los supuestos mas importantes para la persona creativa es la capacidad de asombrarse,
se preguntaran ¢;por qué?, esa es la actitud del hombre abierto hacia las cosas nuevas.

c. La creatividad es el producto de las nuevas relaciones que surgen de la interaccion del
individuo y de la materia, los sucesos, las personas y las circunstancias que a la vez son
productos de la creatividad las relaciones humanas, las situaciones vitales, las obras de arte

d. Elindividuo tiene que ser creativo para mantener su individualidad en un mundo donde lo que

abunda es el conformismo.
2.4.6 TEORIA PSICOANALITICA

La idea de esta teoria es la idea de Sigmund Freud “la sublimacion” el enaltecimiento o
engrandecimiento de las cualidades de una persona u objeto, esta se da a traves de un proceso que
Freud veia en la actividad intelectual y artistica, donde se puede observar la capacidad creativa de

la persona.

2.4.7 TEORIA TRIARQUICA

Esta teoria sustentada por Sternberg, considera que la inteligencia juega un papel importante en el
tema de la creatividad, junto a otros elementos como ser el conocimiento, la personalidad, la
motivacion, los estilos de pensamiento y el contexto. La inteligencia actia de manera que esta
favorece a visualizar un problema o situacion de forma diferente o a redefinirlo, a reconocer las
nuevas ideas que aparecen. Para ser creativo se requiere tener en mente nuevas ideas, estas deben
ser pertinentes y de calidad, de igual forma debemos poseer conocimiento del area en donde se
desenvuelve el creador para no inventar lo que ya se encuentra inventado, un pensamiento
concreto, una personalidad que se arriesgue y capacidad para moverse en un contexto en donde se

deba de enfrentar a los que no aceptan la novedad.
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2.4.8 TEORIA DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES

Howard Gardner psicologo cognoscitivista de la universidad de Harvard de gran trascendencia en
los finales del siglo XX expone en sus obras Mentes Creativas y Estructura de la Mente ideas muy
interesantes sobre el tema de la creatividad, Gardner define como creativa a la persona que resuelve
problemas con regularidad, a la que elabora productos o define cuestiones nuevas en un campo
especifico. Gardner pone en duda las corrientes que sustentaban la posibilidad de tener un arranque
de creatividad una vez en la vida, plantea, que es una condicion que aparece de modo regular en
el individuo. Algunas de las recientes investigaciones en relacion con la creatividad se refieren a
lo que los psicoélogos actuales confirman; que la mayoria de los nifios poseen un talento natural,
una aptitud para una actividad en particular. (Bravo Figueroa D. pag. 20). La teoria de Howard
Gardner analiza las muchas clases de inteligencias o inteligencias multiples las cuales proveen la
base de la creatividad del nifio o de la nifia; en el campo donde este o esta manifiesta mayores

fortalezas se evidenciaran mas la creatividad.

2.5 TIPOS DE INTELIGENCIA

2.5.1.- LINGUISTICA: Es la capacidad de usar las palabras de manera efectiva al escribirlas o
hablarlas. Describe la capacidad sensitiva en el lenguaje hablado y escrito, la habilidad para
aprender idiomas, comunicar ideas y lograr metas usando su capacidad linguistica. Esta
inteligencia incluye también la habilidad de usar efectivamente el lenguaje para expresarse retérica
0 poéticamente, esta inteligencia es normal en escritores poetas abogados lideres carismaticos

docentes.

2.5.2- LOGICO- MATEMATICA: Es la capacidad para usar los nimeros de manera efectiva y de
razonar adecuadamente. Incluye la sensibilidad a los esquemas y relaciones logicas, las
afirmaciones y las proposiciones, las funciones y otras abstracciones relacionadas. Alto nivel de
esta inteligencia se ve en cientificos, matematicos, contadores, ingenieros y analistas de sistemas,
entre otros. Los nifios que han desarrollado esta inteligencia analizan con facilidad los problemas.

Se acercan a los calculos numeéricos, estadisticas y presupuestos con entusiasmo.

2.5.3.- MUSICAL.: es la capacidad de percibir, discriminar, transformar y expresar las formas
musicales. Incluye la sensibilidad al ritmo, al tono y al timbre. Esta presente en compositores,

directores de orquesta, criticos musicales, musicos y oyentes sensibles entre otros. Los nifios que
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la evidencian se sienten atraidos por los sonidos de la naturaleza y por todo tipo de melodias.

Disfrutan siguiendo el compas con el pie, golpeando o sacudiendo algun objeto ritmicamente.

2.5.4.- ESPACIAL: Es la capacidad de pensar en tres dimensiones. Permite percibir imégenes
externas e internas, recrearlas, transformarlas o modificarlas, recorrer el espacio o hacer que los
objetos lo recorran y producir o decodificar informacion grafica. Se presenta en pilotos, marinos,
escultores, pintores y arquitectos, entre otros. Se encuentra en los nifios que estudian mejor con
graficos, esquemas, cuadros. Les gusta hacer mapas conceptuales y mentales. Entienden muy bien

planos y croquis.

2.5.5.-MOTORA O KINESTESICA: Es la capacidad para usar todo el cuerpo en la expresion de
ideas y sentimientos, y la facilidad en el uso de las manos para transformar elementos. Incluye
habilidades de coordinacion, destreza, equilibrio, flexibilidad, fuerza y velocidad, como asi
también la capacidad cenestésica y la percepcion de medidas y volimenes. Se manifiesta en atletas,
bailarines, cirujanos y artesanos, entre otros. Se la aprecia en los nifios que se destacan en
actividades deportivas, danza, expresion corporal y / 0 en trabajos de construcciones utilizando
diversos materiales concretos. También en aquellos que son habiles en la ejecucion de

instrumentos.

2.5.6.- INTERPERSONAL.: Es la capacidad de entender a los demas e interactuar eficazmente con
ellos. Incluye la sensibilidad a expresiones faciales, la voz, los gestos y posturas y la habilidad para
responder. Se encuentra presente en actores, politicos, buenos vendedores y docentes exitosos,
entre otros. La tienen los nifios que disfrutan trabajando en grupo, que son convincentes en sus
negociaciones con pares, mayores, y que entienden al compariero.

2.5.7.- INTRAPERSONAL.: La inteligencia intrapersonal consiste, segun la definicion de Howard
Gardner, en el conjunto de capacidades que nos permiten formar un modelo preciso y veridico de
nosotros mismos, asi como utilizar dicho modelo para desenvolvernos de manera eficiente en la
vida. Incluye la autodisciplina, la auto-comprensién y la autoestima. Se encuentra muy
desarrollada en te6logos, filésofos y psicologos, entre otros. La evidencian los nifios que son

reflexivos, de razonamiento acertado y suelen ser consejeros de sus pares.

2.5.8.- INTELIGENCIA NATURISTA: Es la capacidad de distinguir, clasificar y utilizar
elementos del medio ambiente, objetos, animales o plantas. Tanto del ambiente urbano como

suburbano o rural. Incluye las habilidades de observacion, experimentacion, reflexion y
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cuestionamiento del entorno. La poseen en alto nivel la gente de campo, botanicos, cazadores,
ecologistas y paisajistas, entre otros. Se da en los nifios que aman los animales, las plantas; que
reconocen Yy les gusta investigar caracteristicas del mundo natural y del hecho por el hombre.
(Armstrong, 2007, pég. 16)

2.6 LAS MENTES DEL FUTURO

Para Howard Gardner, en su obra “las Cinco Mentes del futuro” toda persona debe de poseer un
dominio de ellas ya que de esa forma se encontrard en condiciones para enfrentarse a lo previsible,
asi como aquellas cosas que no se pueden anticipar. Entre las mentes que plantea Gardner tenemos,
la mente disciplinada, la mente sintética, la mente creativa, la mente respetuosa y la mente ética.
De igual forma Gardner plantea que no son las Gnicas mentes que existen, podria enumerar otras
mentes que podrian estudiarse y describirse, pero después de mucho trabajo e investigacion
concluye, que estas cinco mentes a las que llama del futuro y que aglutinan internamente las
inteligencias multiples que en tiempo pasado expuso son un desafio de primer orden para todos

los que trabajamos con otras personas.

2.6.1 LA MENTE DISCIPLINADA: Es aquella que ha dominado al menos un modo de pensar,
un tipo significativo de cognicion que caracteriza una disciplina académica, un oficio o una
profesion. Las investigaciones realizadas para poder brindar estos datos nos afirman que por lo
menos se necesitan diez afos para poseer el dominio de una disciplina. La mente disciplinada sabe
cémo trabajar de forma constante a medida el tiempo transcurre con el objetivo Gnico de mejorar
y asi especializar las habilidades y la comprension de su disciplina. Si en la actualidad el hombre
y la mujer no cuentan con el dominio de una disciplina, estos se encuentran destinados a seguir el
paso y ritmo que le marquen los que tienen el dominio de una o varias disciplinas. (Gardner H.
2008, pag., 15).

2.6.2 LA MENTE SINTETICA: Es aquella que obtiene informacion de varias fuentes
comprendiéndola y evaluandola con objetividad, esta mente es capaz de reunir la informacion de
tal forma que esta adquiera sentido, no solo para quien la ha resumido o sintetizado de igual forma
debe suceder lo mismo para los demas, la capacidad de sintetizar es considerada muy valiosa en
el pasado, y es aun mas importante a medida que la informacion se acumula e incrementa a ritmos

vertiginosos. (Gardner H. 2008, pag., 15)
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2.6.3 LA MENTE CREATIVA: Tomando como base la mente disciplinada y la mente sintética el
individuo apertura nuevas sendas o caminos, el hombre, la mujer, nifio o nifia, presenta nuevas
ideas, plantea preguntas pensar, llega a respuestas imprevistas, trata de mantenerse siempre un
paso adelante. (Gardner H. 2008, pag., 16)

2.6.4 LA MENTE RESPETUOSA: Es aquella que observa y acepta las diferencias entre los
individuos y los grupos humanos, al tiempo que trata de comprender a esos otros y procura trabajar
con ellos de forma efectiva. En la actualidad el mundo se encuentra interrelacionado, la

intolerancia o la falta de respeto no es opcidn, se deben dejar de ver como una opcion.

2.6.5 LA MENTE ETICA: a un nivel méas abstracto que la mente respetuosa, esta mente se forma
un concepto acerca de la manera en que todos, hombres, mujeres, nifios y nifias podemos servir a

fines y propositos que trasciendan a los intereses personales.

Estas son las cinco mentes mas valoradas en el mundo actual y lo seran mas en un futuro cercano,

esto debido a que en ellas se abarca el espectro cognitivo y la iniciativa humana.
2.7 PREDISPOSICIONES EN LOS ESTUDIOS DE LA CREATIVIDAD

A finales del siglo XIX resulté intrigantes para los investigadores deslindar el papel de la herencia
bioldgica y la influencia del medio en el desarrollo de la creatividad. Galton (1869), quien pensaba
que las capacidades relacionadas con la creatividad seguian las leyes de la herencia.” (Dabdoub,
2011: pag.12), Para Galton, los genios residian en personas que eran beneficiarias de una herencia
excepcional y se rehusaba a pensar que las experiencias tempranas, o que el contexto sociocultural,
tuvieron un rol importante en el desarrollo de las habilidades creativas. Los estudios de Galton no
fueron conclusivos, pero si abrieron la puerta al estudio empirico sobre creatividad.” (Dabdoub,
2011: pag. 13) “poseer genio” a “ser un genio” y, por tanto, un genio era una persona por completo
consciente de su talento creador. (Barzun, 1964: citado por Dabdoub. L.2011 pag47). Esta, que
hemos Ilamado tendencia o aproximacion bioldgica, evoluciono a los estudios neurofisiolégicos
orientados a comprender el funcionamiento del cerebro durante el pensamiento creativo.”
(Dabdoub, 2011: pagl13)

“Una tendencia importante en los estudios de creatividad fue la que busco generar instrumentos
de medicion que permitan evaluar la capacidad creativa con un énfasis en la psicometria.”

(Dabdoub, L 2011: pagl3). Guilford (1967) reconocid que la creatividad no podia evaluarse con
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las pruebas tradicionales de inteligencia, pues estas en general proponen tareas que involucran
respuestas convergentes, respuestas Unicas que se consideran correctas, y la principal caracteristica
del pensamiento creativo consiste en la posibilidad de generar una variedad de ideas novedosas.
Por tanto, abordo el estudio de la creatividad desde una aproximacion multifactorial para
identificar las operaciones mentales y habilidades involucradas, tanto en la inteligencia como en
el pensamiento creativo. (Dabdoub, L 2011: pagl4). Para Runco, se trata de, “los procesos que
generan ideas originales y adaptativas, soluciones y comprensiones que son indicativas del
potencial creativo”. (Runco, 2003 citado por Dabdoub, L. pag., 25)”. Los investigadores cognitivos
se desempefian por el papel que desempefian en el pensamiento creativo procesos como la
atencion, la memoria, el pensamiento divergente, la meta cognicion y la solucioén de problemas”
citado por (Dabdoub, 2011:15). Sternberg y Lubart (1996) consideran que existen por lo menos
cinco atributos esenciales en la personalidad que favorecen la creatividad: la tolerancia a la
ambigledad, la perseverancia, la motivacién para continuar el crecimiento, la apertura a la

experiencia y la apertura para tomar riesgos.” citado por (Dabdoub, 2011:15)
2.8 ESTUDIOS ACERCA DEL PROCESO CREATIVO Y SUS RESULTADOS

Graham Wallas (1926) llego a identificar las etapas del proceso creativo que resultaban similares
en las personas a través del analisis. Este investigador identifico cuatro etapas: preparacion,
incubacidn, iluminacién y verificacion. En la preparacion la persona se enfrenta con una necesidad
0 problema que requiere una respuesta novedosa, por lo que se involucra una busqueda activa de
informacidn o ideas hasta que se siente que tiene suficiente o se siente bloqueada. Esta etapa provee
a las personas con conocimientos, hechos informacion y observaciones que puede constituir los
bloques para construir una respuesta. Desde la perspectiva de Stein (1974), esta etapa requiere
trabajo voluntario y consiente. La segunda fase, llamada incubacion, representa el periodo en el
que la persona creativa se aparta de su blsqueda, puesto que no encuentra respuesta o solucion y
se efectlia una especie de distanciamiento del problema o situacion. Se considera que durante esta
etapa se realiza un trabajo inconsciente que en determinado momento permite que la persona
encuentre nuevas conexiones 0 aproximaciones un gran gozo y relajacion al encontrar la solucion
0 el camino que la puede conducir a resolver la situacion en la que buscaba alguna idea novedosa.
La Gltima etapa del proceso creativo es la verificacion o evaluacion de la idea, cuando se confronta

con la realidad o con la sociedad para descubrir si resuelve la necesidad o problema, o si puede ser
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reconocida como valiosa de alguna manera.” (Dabdoub, 2011:15-16). “Otra tendencia en el estudio
de la creatividad ha consistido en aproximarse desde el estudio de las caracteristicas del producto
creativo. Las consecuencias de dicho proceso pueden reflejarse en la creacion de un producto
tangible (como un invente, una obra de arte), o en algo intangible, como un procedimiento, una
estrategia, una estructura para una organizacion, etcétera. Para evaluar a un producto como
creativo es necesario considerar el contexto en que el producto se desarrolla o el contexto en el
cual es creado.” (Dabdoub, 2011:16). “Besemer (1998) novedad, resolucion y elaboracion y
sintesis. La novedad se define aqui con el grado en que un producto es nuevo por el nimero de
extension de nuevos procesos, nuevas técnicas, nuevos materiales o conceptos incluidos; igual
puede ser juzgado como nuevo segun los efectos que dicho producto pueda tener para la generacion
de otros productos creativos, considerandose entonces como “germinal”. La resolucion se refiere
al grado en que el producto satisface las necesidades de la situacion o problema, los indicadores
para este criterio son adecuados, apropiados, utiles, valiosos. Elaboracion y sintesis se refiere al
grado en que el producto combina diferentes elementos con un desarrollo bien detallado de un
modo holistico e integrado.” (Dabdoub, 2011:15- 16). “Es bastante aceptada la idea de que el
desarrollo del potencial creativo puede y debe ser influido (Ryahmmar y Brolin, 1999; y Torrance,
1975). Una tendencia importante en el estudio de la creatividad ha sido orientada a disefiar
estrategias que permitan favorecer el crecimiento creativo, que incluye, entre otras, estrategias para
el pensamiento divergente que conduce a abrir un abanico de posibilidad y generar gran cantidad
de ideas, y para el convergente que permite analizar y evaluar las ideas propuestas para seleccionar

aquellas que satisfagan los criterios requeridos por la situacién o problema en el que se trabaja.”
(Dabdoub, 2011:17)
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Figura 6 Tendencias en los Estudios de la Creatividad. Lilian Dabdoub pag. 12, 2011. La creatividad y el Aprendizaje,
como lograr una Ensefianza Creativa.

2.9 ALGUNAS CREENCIAS SOBRE LA CREATIVIDAD

Cuando se habla de creatividad muchos de nosotros nos atrevemos a decir una y otra cosa tratamos
de definir la creatividad, pero en la realidad sabemos que existen muchas definiciones segln
muchos profesionales de la educacion, psicologos cientificos y empresarios de la industria, no
tener una definicion establecida y definida hace que aparezcan algunos mitos o creencias sobre la
creatividad, a continuacidn, presentamos algunas de las mas relevantes. La creatividad se ha visto
asociada a varios conceptos, tales como, genio y superdotado, asi como, imaginacién, originalidad,
invencion e innovacién; En el Renacimiento se pensaba que todas las obras innovadoras eran
inspiradas por los dioses o por las musas. El historiador Jacques Barzun (1964) describe las
transformaciones que el significado de genio ha tenido a lo largo de la historia.” (Dabdoub,
2011:11). Por ejemplo, si investigamos que se pensaba de un genio o de un demonio en la edad
media, encontramos que se consideraba el guardian del Espiritu de la persona que proporcionaba
buenos consejos, o bien consistia en una influencia nociva. Es comun decir, cuando no

encontramos la forma de resolver un problema o de crear algo en lo que nos encontramos
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involucrados “No estamos inspirados”. Esta expresion tiene sus origenes en la antigua nocion de

inspiracion que se basa en la mitologia griega, en la que se pensaba, que una divinidad, una musa

comunicaba su aliento al creador, (Dabdoub, 2011:11). La realidad es que podemos decir que:

La creatividad no es exclusiva de los genios, artistas o cientificos.

No se puede reducir a un area particular.

No es un don innato que se halla o no en el individuo desde el nacimiento.

Es una capacidad universal que, en mayor o menor grado poseen todas las personas.

Es un proceso especifico, se puede desarrollar a lo largo de la vida, es individual.

Es el resultado del proceso historico-social.

Es una capacidad basica, sobre la que puede trabajarse cualquier area del curriculo. (Figueroa
Bravo, Delfina 2009, pag. 6).

Tabla 4: Mitos y Creencias sobre la creatividad.

Creencias

Realidades

Solo los grandes genios son
creativos

La creatividad es para las
grandes obras, aquellas que
impactan a la humanidad

“El hemisferio cerebral
derecho es el creativo”

Los investigadores han demostrado que todos los seres humanos tenemos el
potencial para ser creadores. Igual que en el caso de otras habilidades, hay
personas que destacan por ser bastantes creativas.

Diversos autores han sefialado (Craft, 2000; Runco 2004) que la creatividad puede
aplicarse en diversos contextos y situaciones, por ejemplo, en la solucion de
necesidades en nuestra vida cotidiana, en las relaciones humanas, en la generacién
de una obra de arte o en el desarrollo de una teoria cientifica. Por lo que se habla
de una creatividad con C mayuscula y una creatividad con ¢ minuscula.

Runco (2004) comenta tal vez que la distorsion mas grande de las diversas teorias
relacionadas con los hemisferios cerebrales y la creatividad, consiste en asociar la
creatividad tan solo con el hemisferio derecho. La organizacion para la
Cooperacién y el Desarrollo Econémico (OCDE, 2002) también ha emitido
alertas en este sentido, ya que los hallazgos sobre la especializacion de los
hemisferios cerebrales izquierdos y derecho se han traspolado como rasgos de
personalidad y se llega a afirmar, por ejemplo, que un matematico es “hemisferio
izquierdo” y un artista es “hemisferio derecho”. La creatividad requiere de ambos
hemisferios. El proceso creativo involucra tanto la originalidad y novedad como
la adecuacién y pertinencia, la intuicion y la légica, la divergencia y la
convergencia. Se han difundido algunos programas educativos en los que se
enfatiza, el papel del hemisferio derecho en el desarrollo de la creatividad y se
elude que el cerebro funciona de manera holistica e integral, por ejemplo, cuando
una persona esta involucrada en una actividad analitica como el razonamiento
numeérico, varias regiones del cerebro tanto el hemisferio izquierdo como el
derecho, entran en actividad.
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Creencias Realidades

“La creatividad es resultado Esta creencia puede generar una actitud pasiva frente al proceso creativo. En la

de la inspiracion” mitologia griega se considera que la inspiracion provenia de una musa que soplaba
su aliento en el artista. Sin embargo, la compresion de los procesos cognitivos y
afectivos involucrados en la creatividad permiten que la persona goce de un estado
emocional y cognitivo propicio para favorecer la generacion de ideas creativas,
en lugar de esperar a que dicho estado se produzca de manera fortuita y
espontanea.
¢Existe acaso verdad en esto? Si bien algunos psicdlogos argumentan que los
rasgos creativos pueden ser heredados, ninguno de ellos sugiere que exista “una
casta sagrada” de creativos en la que t0, por divina gracia, podrias haber nacido
(o por desgracia no). Sin embargo, el mito persiste. Estudios han demostrado que
la creatividad, mientras que si es influenciada por familia o circunstancia, es una
habilidad que todos inherentemente poseemos. Ella puede ser alimentada,
desarrollada y estimulada. La creatividad es inherente al individuo, como el
pensamiento y las ideas. Mé&s ésta no esté a flor de piel, hay que ir por ella al
interior de uno mismo. En el dltimo mito veremos mas a fondo como las
limitaciones ayudan.

La creatividad esalgoconlo Al igual que, “la creatividad es algo con lo que naces”, éste es un mito mas. “Alex

gue naces. Fredera” de la “Sociedad Britanica de Psicologia” concluye que las ideas se agitan

La inspiracion es dentro de todos compitiendo para llegar a la garganta y ser compartidas, a la

incontrolable, aparece cuando  pluma, al taller, o a un lienzo, a través de la escuela y el proceso de ensefianza

se le pega la gana. aprendizaje se nos ayuda a ir por ese camino, el camino de la creacion y la
innovacion.

Fuente: “La Creatividad y el aprendizaje” Como lograr una ensefianza creativa, Dabdoub, L. 2011, pag. 21. Cita a
Castafieda A. Zwilling M.

2.10 FACTORES QUE ESTIMULAN LA CREATIVIDAD:

El Centro de la creatividad en la escuela son los nifios y nifias que dia a dia construyen un universo
en su mente y en su entorno mas inmediato, primero, en la casa cuando toma uno o varios lapices
y hace sus primeros dibujos que por su puesto tienen un significado, o la caja en la que algun
articulo llego, de ese dibujo y con esa caja construyen cualquier cantidad de cosas que causan
gracia para nosotros, posteriormente llega el momento tan esperado por muchos, la escuela, el
kinder, el pre escolar como quieran llamarlo, en ese momento lo importante para ellos y ellas es la
idea que como padres les hemos sabido vender, el mundo que también nosotros ayudamos a crear
y construir con el fin de estimular sus potencialidades. Para los nifios y nifias la vida es una

aventura creativa (Whitman, W. 2009 pag. 71,” El espiritu creativo™).

El ndcleo de la creatividad esta alli, en ellos, el deseo y el impulso de explorar, descubrir, de
conocer, de explorar y experimentar con formas diferentes, a medida que crecen, los nifios inician
a crear universos completos, todo puede convertirse en algo, se puede decir que la experiencia

creativa de la infancia modela gran parte de lo que hacemos en la adultez, desde el trabajo hasta
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en la vida familiar. Los primeros personajes en estimular la creatividad son los padres en el hogar,
para ello se debe comenzar por conocer y comprender el desarrollo humano (Goleman, D. 2009
pdg. 72 cita a Amabile T.) de igual forma debemos involucrarnos en su mundo, eso es muy
importante ya que de esta forma fomentamos sus capacidades, mismas que en un futuro serén
esenciales para su supervivencia en la sociedad. Los docentes, son de vital importancia en la
estimulacion y desarrollo de la creatividad, juegan un papel determinante son los segundos
personajes mas cercanos después de los padres, ellos tienen la posibilidad, a través de la escuela,
de provocar y hacer que ese espiritu creativo que existe en los nifios pueda aventurarse hacia lo
fantastico y desconocido, a que construyan sus propias historias y personajes, a que confien en si
mismos, a que crezcan sin el temor a la critica a que experimenten por si mismo, a que pregunte
cuantas veces lo deseen, que no sean espectadores, sino actores principales de este proceso

creativo.

2.11 FACTORES QUE LIMITAN LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA

Conocemos los factores que contribuyen y promueven la actitud y la produccion creadora, es
altamente importante para el educador ya que la escuela es considerada el espacio en donde a los
nifos y nifias se les abren las posibilidades de generar ideas, obras, pensamientos, preguntas y
muchas otras cosas que estimulan y fomentan este rasgo de la persona. (Bravo Figueroa, D. 2009
pag. 59). En la mayor parte de la literatura revisada se sostiene que las capacidades creativas son
capacidades que se encuentran en toda la poblacion y que la escuela las enriquece a traves de las
experiencias educativas. Como estamos conscientes del valor y la importancia que tiene el
estimular y desarrollar el potencial creativo y que la escuela es fundamentalmente responsable de
promover, estimular y desarrollar la creatividad es de igual forma necesario valorar en su justa
medida los factores que actlan como blogueadores de la creatividad. Los obstaculos pueden

ubicarse en diferentes ambitos, segin Saturnino de la Torre.

a. Enla propia persona
b. En el medio Socio-Cultural

c. En el entorno escolar.

Ahora bien, y centrandonos en los bloqueadores de la creatividad en la escuela, nos damos cuenta
de que existen varios factores que condicionan a la creatividad, entre ellos podemos enlistar los

siguientes:

39



a. Labusqueda del éxito: cuando los nifios y nifias llamense en nuestro medio alumnos y alumnas
buscan el prestigio y reconocimiento personal ante los demas a través de una calificacion y no
consideran el producto creado, el descubrir o las posibles soluciones a un problema que
encontraron, su comportamiento sea igual o muy cercano al de la mayoria, generalmente
pueden ser considerados extravagantes, pueden de igual forma ser rechazados. Al no respetarse
la singularidad, la originalidad y su fluidez de ideas los nifios o nifias tendran miedo de actuar
y mostrarse en toda su capacidad, al limitarse estos, se limitaran y por supuesto no puede haber
creatividad.

b. La prohibicién de realizar preguntas y cuestionar: La actitud interrogativa y curiosa de los
primeros afios de vida, poco a poco se va apagando debido a que suele ser molesta para los
maestros. Desde los “por qué” que se presentan a muy temprana edad y luego con la riqueza
verbal de los primeros afios de educacion bésica, no son conductas que muchos maestros
aprovechan, mas bien les son molestas ya que interrumpen su plan de clase. Esta conducta debe
ser aprovechada para ensefiar al nifio o nifia a realizar preguntas pertinentes. Las practicas
escolares restrictivas, o con tendencia a decirle todo al alumno y no promover la interrogacion
y el cuestionamiento disecan el espiritu creativo infantil. (Bravo, Figueroa. D. 2009 pag. 63)

c. Intolerancia hacia la conducta ludica de los nifios y nifias: La escuela en todos sus ciclos debe
de rescatar el juego como expresion creadora que se manifiesta desde diferentes vertientes,
como la musica, la dramatizacion, la literatura, la expresion corporal, para ser integrada en el
proceso de formacion.

d. Los prejuicios frente al comportamiento creativo: la cuidadosa identificacién de una conducta
creativa real impedird que los rasgos de una personalidad creativa sean confundidos con una
excesiva obsesion por algunos temas de preferencia para los nifios y nifias.

e. Elsometimiento a la disciplina y exigencias del maestro o del curriculo que lleva una conducta
conformista: como es ya de nuestro conocimiento la creatividad se estimula en un ambiente de
libertad, de diversidad de ideas y opiniones, la rigidez de las normas no favorece en nada el
espiritu creador, mas bien lo que se logra es Inhibir las iniciativas, convertir al nifio o nifia en
una persona conformista, practicamente lo conducimos a hacer lo que ensefiamos a hacer.

f. La predominancia de actividades curriculares de tipo memoristico y repetitivo: Ilamado
aprendizaje automatico, el maestro le ensefia a repetir lo que otros ya dijeron, no se promueve

la interrogacion, la indagacion, la confrontacion de opiniones y dialogo reflexivo.
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g. El miedo: cuando los y las docentes utilizan el miedo como recurso educativo, cuando les
lanzan frases como, te dejare sin recreo, asi no pasaras el grado, te voy a castigar, te llevare a
donde el Director, llamare a tus padres, todas estas frases tiene la intencidn de crear miedo en
los nifios, por ende inhibiran a la creatividad, fomentara el conformismo, pronto se adaptaran
pasivamente a la maestra o maestro, con ello tendran nifios y nifias incapaces de romper
estructuras y de pensar por si mismos. (Bravo, Figueroa. D. 2009 pag. 65)

h. La autocensura, cuando pensamos que lo que queremos expresar sera sujeto de critica o de
burla escuchamos una voz interna que nos limita y nos brinda un consejo destructivo, el no
expresar lo que pensamos lo que creemos podria ser una solucion a una situacion o problema.
(Goleman, D. 2009 pég. 22).

Como podemos observar son muchos los factores que pueden limitar a la creatividad, como
docentes o facilitadores del proceso de ensefianza — aprendizaje, no debemos sumarnos a los
factores que limitan la creatividad, tenemos el compromiso de estimular el pensamiento creativo,

debemos apoyar a las nifias y nifios a que desarrollen todo su potencial creativo.

Tabla 5: Factores que Limitan la Creatividad

OTROS FACTORES QUE LIMITAN A LA CREATIVIDAD

Condicionamientos sociales Se nos orienta y permite vivir en sociedad nos ajustamos a sus reglas y normas;
sin embargo, algunas de ellas obstaculizan el pensamiento independiente y nos
hacen mantener una actitud conformista y poco reflexiva.

Normas y tradiciones Desde temprana edad se nos condiciona para que seamos obedientes, que

Familiares. debemos respetar las reglas y normas que de modo eventual pierden vigencia,
pero resultan muy dificiles de cambiar en etapas posteriores de nuestras vidas,
limitandonos asi muchas habilidades y destrezas.

Temores e inseguridad En muchas ocasiones el miedo nos impide probar cosas nuevas, pues no
gueremos cometer errores, hacer el ridiculo o ser rechazados por otros.

Confianza exclusiva en el Aprendemos a confiar en el pensamiento légico, a pensar de manera

pensamiento l6gico estructurada y organizada, por lo que tenemos una tendencia a la aceptacion de
los hechos en lugar de cuestionarlos y, en general, desconfiamos de nuestra
intuicion.

Condicionamientos perceptuales y La economia cerebral nos conduce a “ahorrar energia”, por lo que buscamos

rigidez de pensamiento identificar las situaciones nuevas con otras familiares ya conocidas. Esto nos

lleva a perder la flexibilidad de pensamiento y la posibilidad de enfocar la
realidad con una mirada fresca.

Tomado de: “La creatividad y el aprendizaje” Como lograr una ensefianza creativa, Dabdoub, L. 2011, pag. 25

2.12 INHIBIDORES DE LA CREATIVIDAD EN EL SALON DE CLASES.

Cuando nos referimos a los factores que limitan la creatividad y se describen de forma general,
aun después de ello podemos ir un poco mas hacia dentro, podemos ingresar a los salones de clases

en donde se desarrolla el proceso de ensefianza aprendizaje, Goleman 2000 refiere que Teresa
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Amabile llama asesinos de la creatividad, a las presiones psicologicas que inhiben la creatividad
del nifio o de la nifia. (Bravo F. D. 2009 pag. 65). Los inhibidores inician su trabajo en la escuela
a finales del primer ciclo e inicios del segundo ciclo de educacion bésica, la vida del nifio en el
periodo escolar del nivel inicial y primeros grados de educacion suele ser muy placentera en cuanto
a experiencias creativas, en los juegos, dibujo, canto, pintura y expresion corporal, al iniciar sus
ciclos superiores los nifios y nifias comienzan a encontrar restricciones hacia la libre expresion
creadora, comienzan las limitaciones en el caso de los materiales artisticos se reducen ahora a una
asignatura con temas definidos, mismos que no tienen ninguna conexion con las otras areas del
curriculo y por supuesto con horarios restringidos, esta misma situacion se presenta en las otras
asignaturas que integran el curriculo, las destrezas motoras finas en el caso de algunos nifios y
nifias no se terminan de desarrollar en el primer ciclo debemos recordar que cada uno de los nifios
y nifias presentan caracteristicas muy particulares no todos aprenden y desarrollan sus habilidades
al mismo tiempo, es deber de los docentes informar sobre el avance de cada uno de ellos a sus
nuevos maestros, es importante y de mucho valor cuando existen cambios de grado o cambios de
ciclo los docentes debemos tener claro que lo importante es continuar estimulando la creatividad,
el andlisis el planteamiento de cosas nuevas, el arte en general la prioridad no se debe reducir a

cumplir con programaciones establecidas.

A continuacién, enlistamos algunos de los inhibidores mas comunes gque se encuentran en la

escuela. (Amabile T. citada por Goleman D.2009, pag. 77)

La reproduccion de modelos

a
b. Lautilizacion indiscriminada de libros para colorear

o

Las fotocopias de dibujos que posteriormente son expuestos

e

No permitir a los nifios y nifias la oportunidad de elegir actividades que sean de interés para

ellos.

e. La constante supervisién

f. Venderles la idea de la evaluacion como factor relevante

g. EIl exceso de control, no salirse de la norma para que no existan errores, el error debe de
utilizarse con un valor constructivo.

h. El fomento excesivo de la competencia y las premiaciones sin explicar su importancia.

i. Elincentivarles a que el producto es mas importante que el proceso

J. Eltiempo, los horarios cortan el espiritu creador.
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2.13 LOS OBJETIVOS GENERALES QUE PERSIGUE UNA ENSENANZA CREATIVA

SON:

e Estimular las competencias creativas de los nifios y nifias

e Promover al aprendizaje significativo, relevante, constructivo y generador.

e Desarrollar habitos mentales propicios para la estimulacion del pensamiento creativo y la

creatividad.
e Favorecer las capacidades de los nifios y nifias para transformarse y convertirse en lideres
de su propia historia.

“La enseflanza para la creatividad involucra estimular el desarrollo de las habilidades
cognoscitivas, las disposiciones mentales y afectivas que favorecen el desarrollo del potencial
creativo de los nifios y nifias. Asi, al planear las clases en aula, el profesor mantendra en mente a
cuéles son los objetivos de aprendizaje vinculados con los contenidos, asi como las habilidades y
habitos mentales que se activaran durante la sesion.” (Dabdoub, 2011:31. “Para poder
transformarlas. Involucra tanto la divergencia como la convergencia, es decir, la posibilidad de
generar gran cantidad de ideas para después hacer una seleccion y combinacién donde se mantenga
la novedad. EI pensamiento creativo involucra la flexibilidad, fluidez, elaboracion, originalidad,
ética, sensibilidad para identificar los problemas, analisis, sintesis y redefinicion. Estas habilidades
las pondra en practica el docente al disefiar e iniciar el proceso de ensenanza.” (Dabdoub, L.
2011pag:31). Khalil Gibran expresaba “la vida no retrocede ni se detiene en el ayer” como
educadores debemos de tener muy claro que las oportunidades que le demos a nuestros nifios y
nifias durante su proceso de formacion son sumamente importantes para su vida futura, de nosotros
depende en gran medida asegurar que cada uno de ellos y ellas sientan la necesidad de continuar
fortaleciéndose académicamente dia a dia para poder potenciar su espiritu creativo.

Tabla 6: Habilidades cognoscitivas, disposiciones mentales y afectivas que favorecen el potencial creativo.

Habilidad Consiste en Ejemplo de actividades en el salon de clases.

Fluidez Generar gran nimero de Proponer multiples estrategias didacticas para abordar un
ideas contenido. Pedir al estudiante que genere el mayor nimero

de ideas referentes a algiin tema o contenido.

Flexibilidad Capacidad para romper Analizar un tema desde diferentes perspectivas; ir mas alla
esquemas, ver las cosas de  de lo conocido o familiar; cuestionar lo conocido y abrir el
manera poco usual paso a nuevas conexiones.

Originalidad Involucra la capacidad Modificar la forma habitual de abordar el estudio de una
para generar ideas temaética, por ejemplo, en lugar de impartir una clase, salir a
inusuales las calles a hacer entrevistas.
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Habilidad

Consiste en

Ejemplo de actividades en el salon de clases.

Sensibilidad para
identificar los
problemas
Elaboracion

Analisis

Sintesis

Redefinicion

Identificar inconsistencias,
oportunidades para crear,
modificar, transformar
Habilidad para detallar
una idea

Descomponer una realidad
en todas sus partes

Integrar diferentes partes
de un todo congruente.

Reestructurar
percepciones o conceptos

Pedir al estudiante que presente un tema de manera inusual.
Identificar oportunidades para mejorar la ensefianza.
Solicitar al estudiante que formule preguntas sobre una
problematica. Buscar excepciones a las reglas.

Elaborar una presentacion en donde se afinen los detalles de
las propuestas creativas de los estudiantes. Fomentar la
capacidad de observacion. Pedir al alumno que sefiale
pormenores, que sea mas preciso.

Descomponer una tematica en todos los aspectos que estan
involucrados. Estudiar un problema descomponiéndolo en
los elementos que lo integran bajo diferentes enfoques.
Integrar de manera novedosas las estrategias de ensefianza y
aprendizaje. Solicitar al estudiante que integre de manera
novedosa diferentes aproximaciones de un tema.
Transformar algo en otra cosa. Se le presentan al nifio diez
circunferencias, este debe ser capaz de transformarlas en
otros objetos, como: una pelota, un sol, un reloj, etc.

2.14 EL CLIMA NECESARIO PARA POTENCIAR LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA
Y OTROS ESPACIOS OCUPACIONALES.

Uno de los aspectos mas importantes que debemos cuidar es el ambiente en el que procesamos

nuestras estrategias para desarrollar las capacidades creativas de los nifios y nifias, si no cuidamos

el ambiente, nuestras estrategias por buenas que sean tendran pocas posibilidades de ser exitosas
(Flores Velasco, M.H. 2004, pag. 67).

“Al planear y concretar las sesiones en el aula, el facilitador requiere considerar que sus conductas

y actitudes hacia los nifios y nifias pueden motivar o entorpecer la creatividad.” (Dabdoub, L. 2011,

pag. 35). Para que la creatividad se fortalezca en ellos se deben tomar en consideracion los

siguientes aspectos

e Debe de existir confianza, la presencia de las amenazas psicologicas no debe existir

e Debemos aceptar las diferencias individuales

e De igual forma debemos ser tolerantes con la diversidad y las variaciones

e No se debe considerar si quiera las sanciones o burla en contra de las ideas o errores que

los nifios y nifias aporten y cometan

e Se le debe dar libertad para seleccionen y tomen decisiones en forma responsable sobre las

tematicas abordadas

e Darles la posibilidad para que ellos se arriesguen

e Es correcto que todos en el aula escuchemos con atencion las ideas de todos
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e Potenciar conversaciones que den apertura a los canales de comunicacion entre el docente
y los nifios

e Manejo constructivo del conflicto y las diferencias

e No todo debe ser academia, debe existir el sentido del humor

e Aceptacion a la posibilidad de jugar con las ideas proporcionadas por los alumnos

e Debemos dar apoyo a las ideas y su puesta en accion

e Debemos reflexion sobre las experiencias en el aula, el hogar u otro ambiente en donde los

nifios se inserten. (Dabdoub, 2011).

2.15 ENSENAR EN FORMA CREATIVA PARA ESTIMULAR LA CREATIVIDAD EN
EL AULA.

Graficamente podemos observar algunos de los elementos que segln los investigadores de la
creatividad son relevantes, y deben estar presentes para estimular la creatividad en el aula. Hay
gue mencionar que estos elementos deben ser potenciados por los padres de familia en el hogar y
por los docentes en la escuela. Walt Whitman capta mucho de lo que sabemos de las nifias y nifios,
asi como de la creatividad, para los nifios la vida es una aventura creativa. (Daniel Goleman, 2009).
Las exploraciones fundamentales del mundo de un nifio son en si mismas ejercicios creativos de
solucién de problemas. El nifio comienza un proceso de inventarse que durara toda la vida, el arte
es redescubierto en el garabato inicial de los nifios y nifias al que le asignan un nombre por ejemplo
“perro, la escultura comienza de nuevo cuando el nifio descubre la delicia de moldear un poco de
arcilla, la madsica cuando comienza a seguir ritmos y a cantar. (Daniel Goleman, 2009). El nucleo
de la creatividad dice Teresa Amabile se encuentra alli, en los nifios y nifias, el deseo, el impulso
de explorar y descubrir, de probar, de experimentar de mirar las cosas. A medida que los nifios
crecen comienzan a crear universos enteros de realidad en su juego. Nuestra experiencia de la
creatividad en la infancia modela gran parte de lo que hacemos en nuestra adultez.Estimular la
creatividad en el hogar y en la escuela sera sinonimo de innovacion. Los padres pueden formentar
o reprimir la creatividad de sus hijos en el hogar y por las cosas que en las escuelas exigen, los
padres quieren conocer otras formas de cultivar la creatividad para que esta caracteristica no

desaparesca.
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Figura 7 Ensefar en forma creativa para estimular la Creatividad en el Aula
Fuente Dabdoub, L. 2011.

2.16 EL CLIMA NECESARIO PARA POTENCIAR LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA
Y OTROS ESPACIOS OCUPACIONALES

Uno de los aspectos mas importantes que debemos cuidar es el ambiente en el que procesamos
nuestras estrategias para desarrollar las capacidades creativas de los nifios y nifias, si no cuidamos
el ambiente, nuestras estrategias por buenas que sean tendran pocas posibilidades de ser exitosas
(Flores Velasco, M.H. 2004, pag. 67). “Al planear y concretar las sesiones en el aula, el facilitador
requiere considerar que sus conductas y actitudes hacia los nifios y nifias pueden motivar o
entorpecer la creatividad.” (Dabdoub, L. 2011, pag. 35). Para que la creatividad se fortalezca en
ellos se deben tomar en consideracién los siguientes aspectos
e Debe de existir confianza, la presencia de las amenazas psicoldgicas no debe existir

o Debemos aceptar las diferencias individuales
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e De igual forma debemaos ser tolerantes con la diversidad y las variaciones

e No se debe considerar si quiera las sanciones o burla en contra de las ideas o0 errores que

los nifios y nifias aporten y cometan

e Se le debe dar libertad para seleccionen y tomen decisiones en forma responsable sobre las

tematicas abordadas

e Darles la posibilidad para que ellos se arriesguen

e Es correcto que todos en el aula escuchemos con atencion las ideas de todos

e Potenciar conversaciones que den apertura a los canales de comunicacion entre el docente

y los nifios

e Manejo constructivo del conflicto y las diferencias

e No todo debe ser academia, debe existir el sentido del humor

e Aceptacion a la posibilidad de jugar con las ideas proporcionadas por los alumnos

e Debemos dar apoyo a las ideas y su puesta en accion

e Debemos reflexion sobre las experiencias en el aula, el hogar u otro ambiente en donde los

nifnos se inserten

2.17 HABITOS MENTALES FAVORABLES PARA LA CREATIVIDAD

Tabla 7: Habitos mentales favorables para la creatividad.

Habitos mentales creativos

Se refleja en la disposicién para:

Conciencia ampliada

Pensamiento exorbitante

Flexibilidad

Pensamiento reflexivo

Identificar las fortalezas de una idea en
primer lugar y después sus debilidades

Curiosidad

Reconocimiento de patrones

Identificar los callejones sin salida en los que nos introducen nuestras
creencias rigidas y, desarrollar la posibilidad de acercarnos o alejarnos del
problema para tener vision de todos los aspectos involucrados.
Preguntarnos, ¢y porque no? ;Y por qué asi?

Tomar conciencia y conocer bien lo familiar, lo establecido y reconocido,
y explorar mas alla de las orbitas. ;Qué hay mas alla? ;De qué otra
manera?

Pensar en diversas posibilidades. No hay una solo manera de hacer las
cosas. Buscar diferentes perspectivas para considerar las situaciones;
apoyarse en la metéfora.

Preguntarse por qué se hizo, por lo que se siente, por los resultados que se
obtienen.

Aplicar los habitos mentales para valorar las ideas con una perspectiva
constructiva y libre de prejuicios.

Explorar la realidad, mantener una actitud cuestionadora y exploradora.
Alimentar la mente con informacion proveniente de diversos campos.
Identificar regularidades para comprender el funcionamiento de un
sistema, anticipar para poder transformar.
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Habitos mentales creativos

Se refleja en la disposicién para:

Confiar en la intuicion

Observar con todos los sentidos

Pensamiento metaférico

Meta creatividad

Ser persistente

Poner en préctica las ideas

Poner atencion a los mensajes que parecen no seguir una logica lineal.
Confiar en el conocimiento implicito, el que hemos adquirido de la
experiencia y que se expresa en determinado momento con un
pensamiento subito, con una velocidad tal que nos impide identificar su
origen.

Utilizar todos los sentidos y tomar conciencia de la informacion que nos
brindan. Hacer conexiones insdlitas entre esas sensaciones y el problema
0 necesidad que buscamos resolver con novedad

Hacer conexiones novedosas con apoyo de objetos, conceptos y
realidades en apariencia inconexas, a través de establecer relaciones de
similitud basadas en la estructura, el funcionamiento o los resultados.

Tomar conciencia de los propios procesos creativos y sobre las emociones
que experimentamos en cada fase para aprender a manejarlas en favor de
la expresidn de la creatividad.

Contar con la alegria necesaria para evitar desalentarse ante los fracasos o
ante la ambigiiedad inherente al proceso creativo.

Tener la motivacion necesaria para llevar un proyecto creativo hasta sus
Gltimas consecuencias, ponerlo en practica y evaluar los resultados
alcanzados

2.18 PENSAMIENTO FORMAL VERSUS PENSAMIENTO CREATIVO

Tabla 8: Cuadro comparativo pensamiento formal versus pensamiento divergente.

PENSAMIENTO FORMAL

VRS PENSAMIENTO CREATIVO

1. Esinductivo
2. Esldgico

3. Determinado
4, Selectivo

5. Analitico

6. Secuencial
7. Excluyente
8. Finito

9. Categorizado
10. Ordenado
11. Continuo
12. Rigido y Critico
13. Tribal

14. Elaborado
15. Pobre.

Fuente: Elaboracion propia.

Relativo
Probabilistico
Indeterminado

No selectivo
Provocativo

Puede efectuar saltos
No descarta nada
Amplio

9. Mutable

10. Desordenado

11. Discontinuo

12. Flexible, permeable
13. Imaginativo

14. Improvisado

15. Fluido.

Nk~ E

2.19 EL PENSAMIENTO CREATIVO

Una persona creativa es capaz de activar los procesos mentales para generar productos haciendo

uso de la flexibilidad para cambiar de un enfoque a otro generando nuevas ideas, usar la fluidez

para producir mas de una alternativa, generar la originalidad para dar un sello novedoso al producto
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y llevar a cabo la elaboracion para incluir todos los detalles en el resultado final del producto. La
creatividad es el proceso de percibir problemas o lagunas en la informacion, formular ideas o
hipotesis, verificar estas hipotesis, modificarlas y comunicar los resultados, por su parte J. P.
Guilford establece una relacion entre la capacidad creativa y el pensamiento divergente
distinguiendo en €l la fluidez como la generacion de ideas y soluciones; la flexibilidad o habilidad
para seleccionar alternativas de solucion de los problemas; la originalidad, relacionada con la
generacion de soluciones Unicas y nuevas de los problemas que se plantean y la elaboracion ligada
a la habilidad de percibir deficiencias, generar ideas y refinarlas para obtener nuevas versiones
mejoradas. (Cazares G. Fidel G. 2004 pag. 87). Como puede observar son muchas las
caracteristicas que describen a una persona creativa, la lista podria ser extensa ya que dia con dia
podria crecer, no se puede, ni se debe encasillar a una persona creativa, si se disefiara un perfil de

él o ella la persona dejaria de ser creativa.

ELABORACION FLEXIBILIDAD

ORIGINALIDAD

Figura 9 Elementos de la Creatividad.
Fuente: Disefio Propio

Se definira fluidez como la caracteristica de la creatividad que se forma a partir de la practica de
generacion de ideas en cantidad indefinida. Las ideas que se producen con este fin se clasifican
tomando en cuenta el modelo de expansion y contraccion de ideas de Edward de Bono.

La flexibilidad es una caracteristica de la persona creativa que consiste en la adaptacion, aceptacion

0 cambio de contextos para desenvolverse satisfactoriamente.
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La Originalidad es la caracteristica que distingue a la persona creativa por la unicidad de sus
productos. Guilford la relaciona con la generacion de soluciones Unicas y nuevas de los problemas
que se plantean. De Bono recomienda romper con los esquemas convencionales para generar
modificaciones en diferentes situaciones que requieran soluciones apartadas de los disefios
establecidos.
La elaboracidon es la caracteristica que consiste en mirar con todo detalle para llegar al foco del
problema. Guilford la concibe como la habilidad de percibir deficiencias, generar ideas y refinarlas
para obtener nuevas versiones mejoradas. Propone desarrollar esta habilidad por medio de la técnica
del analisis de errores y opciones para corregirlos.
La creatividad toma como punto de partida la capacidad creativa individual y los factores que la
impulsan y la regulan postulando que la creatividad no es solo el resultado de la imaginacion y la
inspiracion desbocadas, requiere dedicacion, habilidades, metodologias y sobre todo resultados
perdurables, las ideas creativas deben trascender de la subjetiva concepcion mental a la ejecucién
objetiva organizada, es decir pensar y hacer son dos constituyentes inseparables de la creatividad y
como tales no tienen existencias independiente. Segun los psicologos especialistas en el tema de
creatividad existen tres elementos que constituyen las bases necesarias para que esta exista, tres
grandes grupos de procesos:

a. Procesos Cognitivos b. Procesos Afectivos c. Procesos Volitivos

Dentro de los procesos cognitivos identificamos la percepcién, la informacion y las ideas. En los

procesos afectivos los sentimientos, intereses y sensibilidad.

En los procesos volitivos, esfuerzo, perseverancia y decision (Eroles G. Antonio pag. 34).

Esquematicamente se puede visualizar esta relacion como se muestra en la siguiente figura.

Procesos + Procesos + Procesos B CREATIVIDAD

Cognitivos afectivos Volitivos [

Figura 10 Procesos necesarios para que se establezca la creatividad.
Fuente Disefio propio

Desde el punto de vista de J. P. Guilford existen tres factores fundamentales de la creatividad cada
uno de los cuales ha servido como trampolin para que otros atribuyan significados a los conceptos

y agreguen sus propias definiciones.
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Figura 11. Factores Fundamentales de la Creatividad
Fuente: J.P. Guilford 1974

Estos elementos surgen del andlisis de lo que en la actualidad se conoce como la teoria del
pensamiento convergente y pensamiento divergente, J.P. Guilford hizo referencia a la comparacion
entre ambos pensamientos, la persona con pensamiento convergente es lineal, l6gico y de
respuestas Unicas, que relacionamos con los test y las instituciones académicas adscritas al Cl. En
cambio, el pensamiento divergente requiere respuestas multiples, innovacion concreta mas que
conceptos abstractos e ideas originales o inusuales. Es afin al concepto popular de pensamiento
lateral. (Alder H. 2003 pag. 38). Edward de Bono acufié el término pensamiento lateral, al que
comparo con el pensamiento vertical, que es equivalente al pensamiento convergente y lineal
propuesto por Guilford; el pensamiento lateral corresponde al pensamiento no lineal, divergente.
Cuando pensamos verticalmente tendemos a cavar mas profundo, cuando pensamos lateralmente
cavamos en otro sitio. Es similar a la diferencia entre una pregunta a la que corresponde una
respuesta correcta Unica y una pregunta de opcién multiple, o mejor adn, una en la que podamos
agregar nuestros propios comentarios en el apartado de “otros”. Cuando pensamos verticalmente
seguimos profundizando porque sabemos que hay una respuesta correcta a la que debemos llegar.
En la practica aceptamos la primera solucién verosimil que surge y damos por hecho que es la que
buscamos. Cuando pensamos lateralmente ninguna respuesta es considerada definitiva por mas
que parezca serlo. Siempre hay una solucién mejor o por lo menos la adopcién de esa premisa
ayuda a la creatividad. (Alder, H 2003 pag. 40). Debemos recordar que se debe educar para el
cambio, con un pensamiento divergente, debemos de establecer nuevos esquemas para que los
alumnos aprendan a aprender. La escuela, ante la imposibilidad de dar a los nifios y a los jévenes

todo un cumulo de conocimientos que hoy parecen necesitar, todas las respuestas y todas las
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capacitaciones que se les van a demandar, se ha de proponer como objetivo primario “hacer que
ellos desarrollen todas aquellas capacidades y motivaciones que les permitan continuar
aprendiendo durante toda su existencia; no basta con que dispongan de elementos que les permitan
una simple adaptacion a un momento determinado; deberan aprender a responder
constructivamente cada dia a nuevas experiencias y a nuevas situaciones (Dadamia, 2001,pag 111).
Estas relaciones son fuentes permanentes de originalidad y de innovacion que se proyectan no solo
en el mundo artistico, sino también en el artesanal y en las cosas ordinarias de la vida cotidiana.
En una sociedad estética, en la que situaciones y soluciones se repiten de manera reiterada, sin
introducir modificaciéon alguna, basta con la repeticion de conductas, con la convergencia de
pensamiento; es suficiente con identificar los datos y tratarlos “de la forma concebida” para
encontrar la solucion al problema, quedan enfocadas las situaciones hacia un desenlace
determinado. El pensamiento divergente, en cambio, hace referencia a la capacidad mental que
todos poseemos, en mayor o0 menor medida, en virtud de la cual estamos en condiciones de poder
adoptar puntos de vista distintos, partir de supuestos diversos a los habituales, renunciar a
posiciones rigidas y previamente establecidas, poder salir desde premisas particulares y personales,
es decir poder concluir en una produccion divergente donde lo importante es la personalizacion
del dato, la innovacion, la sintesis, la originalidad, elaborar las situaciones de forma fluida y
flexible. Educar para el cambio supone una mentalidad abierta y libre, en donde no cabe, de forma
exclusiva, el concepto de escuela como un recurso por medio del cual la sociedad trate de prolongar
su imagen y semejanza en el nifio, sobre la base de prohibir, dirigir, juzgar, estructurar segun
moldes caducados, imponiéndole normas rigidas y asignandole tablas inflexibles de valoraciones.
(Dadamia, 2001,pag 112).

Los fendmenos creativos o personas creativas segun Pascale, P. 2005 se clasifican en:
a. a, Personas
b. Personas Brillantes,
c. Personas personalmente creativas,
d. Personas que alcanzan logros publicos, que son las que logran los cambios en las

estructuras.
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CAPITULO 3: MARCO METODOLOGICO

METODOLOGIA DE INVESTIGACION

3.1 TEMA DE INVESTIGACION:
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Evaluacion de los niveles de creatividad grafico verbal en los nifios y nifias del Segundo Ciclo de
Educacion Basica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas de la Universidad

Pedagdgica Nacional Francisco Morazéan durante el primer semestre del afio 2017.
3.2 DISENO DE LA INVESTIGACION.
3.3 ENFOQUE DE LA INVESTIGACION.

Cuantitativo: El método cuantitativo o método tradicional se fundamenta en la medicion de las
caracteristicas de los fendmenos sociales, lo cual supone derivar de un marco conceptual pertinente
al problema analizado, una serie de postulados que expresen relaciones entre las variables
estudiadas de una forma deductiva. Este método tiende a generalizar y normalizar resultados. La
investigacién cuantitativa parte de cuerpos tedricos aceptados por la comunidad cientifica (Torres,
2006 pag.57).

3.4 ALCANCE DE LA INVESTIGACION

Descriptivo: La investigacion descriptiva es uno de los tipos o procedimientos investigativos mas
populares y basicos utilizados por los principiantes en la actividad investigativa generalmente estas
investigaciones se convierten en la base de otros tipos de investigacion. Con frecuencia, la meta
del investigador consiste en describir fenémenos, situaciones, contextos y sucesos; esto es, detallar
como son y se manifiestan. Con los estudios descriptivos se busca especificar las propiedades, las
caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos, objetos o cualquier otro
fendmeno que se someta a andlisis. Es decir, Gnicamente pretenden medir o recoger informacion
de manera independiente o conjunta sobre los conceptos o las variables a las que se refieren, esto
es, su objetivo no es indicar como se relacionan estas. (Sampieri, 2014). De igual forma otros
autores como Neil Salkind consideran que la investigacion descriptiva es aquella en la que se
resefian las caracteristicas o rasgos de la situacion o fenomeno objeto de estudio, Hugo Cerda
tradicionalmente define la palabra describir como el acto de representar reproducir o figurar a
personas, animales y cosas y agrega, se deben describir aquellos aspectos mas caracteristicos,
distintivos y particulares de estas personas, situaciones o cosas o0 sea aquellas propiedades que las
hacen reconocibles a los ojos de los demas.Una de las funciones principales de la investigacion
descriptiva es la capacidad para seleccionar las caracteristicas fundamentales del objeto de estudio

y su descripcion detallada de las partes, categorias o clases de dicho objeto. (Torres, 2006,pag 112)
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3.5 TIPO DE DISENO

Descriptivo: los estudios descriptivos con frecuencia tienen como meta describir fendmenos,
situaciones contextos y sucesos, esto es detallar como son y se manifiestan. Con los estudios
descriptivos se busca especificar las propiedades y caracteristicas y los perfiles de personas, grupos
comunidades, procesos objetos o cualquier otro fendmeno que se someta a un analisis. Es decir,
Unicamente pretende medir o recoger informacion de manera independiente o conjunta sobre sobre
los conceptos o las variables a las que se refieren, esto es, su objetivo no es indicar como se
relacionan éstas. (Sampieri, 2014). Los estudios descriptivos son Utiles para mostrar con precision
los angulos o dimensiones de un fendmeno suceso, comunidad contexto o situacion. En este tipo
de estudios el investigador debe ser capaz de definir, visualizar que se medira, que conceptos,

variables componentes.

35 HIPOTESIS
3.5.1 HIPOTESIS DE TRABAJO

Las nifias y nifios del segundo Ciclo de Educacion Basica del Centro de Investigacion e
Innovacion Educativas de la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco Morazan

muestran altos niveles de creatividad grafico verbal

3.5.2 HIPOTESIS ALTERNATIVA:
Las nifias y nifios del segundo ciclo de educacion basica del Centro de Investigacion e
Innovacion Educativas de la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco Morazan

muestran niveles bajos de creatividad grafico verbal.
3.6 VARIABLES:
3.6.1 Variable: Nivel de creatividad grafico verbal.

3.6.2 Variable: Conocimientos previos, habilidades grafico verbales, conocimiento del contexto,
actitudes positivas, estimulacion temprana que poseen los nifios y nifias del segundo
ciclo de educacion béasica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas después

de aplicada la prueba de creatividad.
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3.7 MATRIZ DE VARIABLE
3.7.1 Variable: Nivel de Creatividad Grafico Verbal, subjetiva multidimensional.

3.7.2 Definicion: “La creatividad es un proceso que vuelve a alguien sensible a los problemas,
deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos y lo lleva a identificar dificultades, buscar
soluciones, hacer especulaciones o formular hipotesis, aprobar y comprobar esas hipotesis, a

modificarlas si es necesario ademas de modificar los resultados”.
3.7.3 Definicion operacional:

Juego 1-Figuras incompletas dimensién grafica, se le pide a las nifias y nifios que imaginen que
alguien ha comenzado a dibujar, pero no ha terminado los siguientes dibujos, termina de dibujarlos,

pero haz un dibujo que creas que no se le va a ocurrir a nadie mas.

Juego Il.-Figuras incompletas dimension grafica: se le pide a las nifias y nifios que imaginen que
alguien ha comenzado a dibujar, pero no ha terminado los siguientes dibujos, termina de dibujarlos,

pero haz un dibujo que creas que no se le va a ocurrir a nadie mas.

Juego I11.- Juego 3: Cuadrados: Se le solicita a las nifias y nifios que hagan un dibujo diferente con

cada uno de estos cuadrados

Juego V.- Juego 4: Circulos: Se le solicita a las nifias y nifios que hagan un dibujo diferente con

cada uno de estos circulos.

Juego V.- Juego 5: Produccion Divergente de Tipo Verbal (1): Se les solicita a las nifias y nifios
que piensen en todos los juegos distintos que podrias realizar con una cuerda. Cuentas mas cosas

se te ocurran mucho mejor.

Juego VI: Produccion Divergente de Tipo Verbal (11): Ahora se le pide a las nifias y nifios que
imaginen un extraterrestre que no se parece en nada a los seres humanos como nosotros. Explica

cémo te lo imaginas.

Juego VII: Produccién Divergente de Tipo Verbal (111): Ahora se le pide a las nifias y nifios que
inventen un animal nuevo, que no exista en la realidad, deben explicar como es, que comera, donde

vivird, dinos todo lo que se te ocurra sobre él.
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3.7.4 Dimensiones de la variable:

e Fluidez: Definida como la capacidad para producir muchas ideas, se valora por el nimero de

respuestas proporcionadas o emitidas por los alumnos y alumnas.

e Flexibilidad: Definida como la capacidad para ver y abordar las situaciones de formas
diferentes. Este componente de la creatividad se valora analizando cuantas categorias de

respuestas diferenciadas el alumno o alumna es capaz de producir.

e Elaboracién: Se define como la capacidad para enriquecer cualquier produccion con detalles

que, aunque no son necesarios para explicar la idea principal la realzan.

e Originalidad: se define como la capacidad para producir respuestas que son poco frecuentes en

el entorno

3.7.5 Tipo de Variable: Cualitativa

3.7.6  Escala de Medicion: Intervalos Iguales.
3.7.7 Indicadores:

0. --2.5 Creatividad Baja
2.5-5.0 Creatividad media baja

5.0 --7.5 Creatividad media alta
75--10 Creatividad alta

3.7.8 Fuente de Verificacion: Prueba de Creatividad adaptacion del test de Torrance TTCT
3.8 POBLACION Y MUESTRA

La poblacion y muestra estuvo integrada por 122 alumnos censo total, 55 nifias y 67 nifios, mismos
que integran el 2° ciclo de educacion basica, o sea cuarto, quinto y sexto grados del Centro de
Investigacion e Innovacion Educativas de la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco

Morazan.

Tabla 8: Distribucion de la Muestra utilizada en la investigacion

Grado Nifas Nifios Total
Cuarto grado 14 26 41
Quinto grado 21 22 44
Sexto grado 20 19 40

Total 55 67 122

Fuente: Elaboracion propia
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Se tomd como muestra cada grado en su totalidad, sugerencia realizada por el autor del Test (Ellis
Paul Torrance) y las especialistas del Departamento de Ciencias de la Educacion PhD. Suyapa
Padilla, M.Sc. Astrid Escher con el propdsito de minimizar la presencia de algin porcentaje de
subjetividad de la prueba.

De igual forma la prueba de Creatividad (adaptacion del Test Figurativo de Torrance TTCT)
después de haber sido aplicada a los alumnos que integran el censo de esta investigacion es
valorada por tres jueces independientes, especialistas en el &rea de psicologia de preferencia por
el campo de estudio de esta investigacion, en esta ocasion fueron las especialistas, M. Sc Doris
Azucena Castellanos, Licenciada Wilma Chavez, Licenciada Sayli Jazmin Sierra Hernandez las

tres desempefiandose en el ambito educativo en la actualidad.

3.9 RECOLECCION DE LA INFORMACION

1. La aplicacién de la prueba de creatividad se realizo después de haber ejecutado el protocolo
establecido por la Vicerrectoria de Investigacion y postgrado y la coordinacion de la Maestria
en investigacion Educativa, asi como las directrices establecidas por la Direccion del Centro
de Investigacion e Innovacion Educativas CIIE-U.P.N.F.M, este consistio, en la presentacion
formal de la solicitud para la realizacion de este estudio al Sefior Director del Centro M.Sc.

Diego Alexi Suazo Varela.

2. Posteriormente se convocé a los padres de familia de los tres grados que integran el segundo
ciclo de educacion basica para informarles sobre la investigacion que se pretendia realizar con
la participacion de sus hijos e hijas, después de socializado el proyecto de investigacion se
procedio con la solicitud formal del permiso correspondiente para que los alumnos y alumnas
participaran en el proyecto titulado ““ Los Niveles de Creatividad Grafico Verbal en los alumnos
y alumnas del segundo ciclo de educacién bésica del Centro de Investigacion e Innovacion

Educativas de la Universidad Pedagédgica Nacional Francisco Morazan”

3. Larecoleccion de la informacidn se realizé mediante la aplicacion de la prueba de Creatividad,
adaptacion del Test Figurativo de Torrance TTCT a 122 de los 125 alumnos que integran el 2°
ciclo de educacion basica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas de la
Universidad Pedagogica Nacional Francisco Morazan CIIE —U.P.N.F.M

INSTRUMENTO APLICADO EN EL SEGUNDO CICLO DE EDUCACION BASICA.
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PRUEBA DE CREATIVIDAD.
(Adaptacion del Test de Torrance)

Las altamente confiables pruebas de pensamiento de Torrance son las pruebas mas utilizadas de
su tipo, ya que las pruebas solo requieren que el examinado reflexione sobre sus experiencias de
vida. Estas pruebas invitan a los nifios y nifias a dibujar y dar un titulo a sus dibujos (imagenes) o
a escribir preguntas, razones, consecuencias y diferentes usos de los objetos (palabras). Estos
instrumentos han sido utilizados para la identificacion de talentos creativos y como parte de las
matrices de talentos en estados y distritos de paises como Espafia, Portugal, Brasil Estados Unidos
de América (USA) y especialmente en entornos multiculturales, y para poblaciones especiales de
todo el mundo. El Test de Torrance TTCT publicado en dos formas equivalentes, la primera son
los formularios A 'y B, y la utilizada en esta investigacion, la prueba de creatividad grafico verbal,
adaptacion del test de Torrance que se puede utilizar para pre test y post test. El test de Torrance
se fundamenta en las tareas, a continuacion, podemos enlistar y describir algunas de las que han
integrado las pruebas de creatividad.

Tareas Verbales usando estimulos verbales

Tarea de imposibilidades: Fue realizado originalmente por Guilford y sus asociados (1951) como
una medida de fluidez que implicaba restricciones complejas y gran potencial. En un curso sobre
desarrollo de la personalidad e higiene mental, Torrance ha experimentado con una serie de
modificaciones de la tarea basica, haciendo las restricciones mas especificas. En esta tarea, se pide

a los sujetos que renumeren tantas imposibilidades como puedan.

Tarea situaciones: La tarea de situacion, se modelo después de la prueba de Guilford (1951)
disefiada para evaluar la capacidad de ver que se debe hacer. A los sujetos se les dieron tres

problemas comunes y se les pidi6 que pensaran tantas soluciones a estos problemas como pudieran.

Tarea de problemas comunes: Esta tarea es una adaptacién de la prueba de Guilford (1951)
disefiada para evaluar la capacidad de ver defectos, necesidades y deficiencias, y se descubrio que
era una las pruebas de los factores denominados sensibilidad a los problemas. Los sujetos reciben
instrucciones de que se les dara situaciones comunes y que se les pedira que piensen en tantos

problemas como puedan surgir en relacion con las situaciones.

Tarea de mejora: Esta prueba fue adoptada a la prueba del aparato de Guilford (1952) que fue

disefiada para evaluar la capacidad de ver defectos y todos los aspectos de la sensibilidad de los
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problemas. En esta tarea los sujetos reciben una lista de objetos comunes y se les piden que
sugieran tantas formas como sea posible para mejorar cada objeto. Se les pide que no se preocupen

por si es posible o no implementar el cambio.

Problema Madre-Hubbard: Esta tarea se concibié como una adopcion de la tarea de situaciones
para la administracion oral en los grados primarios y también Gtiles para los grupos de mayor edad.

Esta prueba ha estimulado una capacidad de ideas sobre factores inhiben el desarrollo de ideas.

Tarea de historias imaginarias: En esta tarea, se le pide al nifio que escriba la historia mas
interesante y emocionante que se le ocurra. Se sugieren temas (p.Ej., el perro que no ladro); o el

nifio puede utilizar sus propias ideas.

Problema de salto de vaca: El problema de salta de vaca es una tarea complementaria para el
problema Mother-Hubbard y se ha administrado a los mismos grupos en las mismas condiciones
y se ha puntuado con procedimientos similares. La tarea es pensar en todas las cosas posibles que

podian haber sucedido con la vaca salto sobre la luna.
Tareas verbales usando estimulos no verbales

Preguntar o adivinar la tarea: La tarea de preguntar y adivinar requiere que la persona primero
haga preguntas sobre una imagen, preguntas que no pueden responderse simplemente mirando la
imagen. Luego se le pide que haga conjeturas o formule hipédtesis sobre las posibles causas del

evento representado, y luego sus consecuencias tanto inmediatas como remotas.

Tarea de mejora del producto: En esta tarea se usan juguetes comunes y se les piden a los nifios
que piensen en tantas mejoras como puedan para que el juguete sea mas divertido de jugar. Luego
se les pide a los sujetos que piensen en usos inusuales de estos juguetes que no sean “algo con lo

que jugar”.

Tarea de usos inusuales: Esta tarea junto con la tarea de mejora del producto, se utiliza otra tarea
(usos inusuales). Se le pide al nifio que piense en los usos mas inteligentes, mas interesantes y mas
inusuales del juguete dado, que no sea como un juguete. Estos usos podrian ser para el juguete tal

como es o para el juguete cambiado.
Tareas no verbales

Tarea de figuras incompletas: Es una adaptacion de la “prueba de terminacion del dibujo”

desarrollada por Kate Franck y utilizada por Barron (1958). En un papel blanco ordinario, un area
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de 54 pulgadas cuadradas esta dividida en 10 cuadros, cada uno de los cuales contiene una figura
de estimulo diferente. Se les pide a los sujetos que esbocen algunos objetos o disefios nuevos

afiadiendo tantas lineas como puedan a las diez figuras.

Tarea de construccion de imagen o tarea de formas: En esta tarea, se les da a los nifios la forma de
un tridngulo o de un grano de gelatina y una hoja de papel blanco. Se les pide a los nifios que
piensen en una imagen en la cual la forma dada es una parte integral. Deben pegarlo donde quieran
en la sbana blanca y agregar lineas con l&piz para crear una imagen nueva. Deben pensar en un

nombre para la imagen y escribirlo en la parte inferior.

Tarea de circulos y cuadrados: Originalmente se disefid como una prueba no verbal de fluencia y
flexibilidad ideacional, y luego se modificé de manera tal que acentua la originalidad y la
elaboracion. Se usan dos formularios impresos en la prueba. En una forma, el sujeto se enfrenta en
a una pagina de cuarenta y dos circulos y se le pide que dibuje objetos o imagenes que tengan

circulos como parte principal. En forma alternativa, se usan cuadrados en lugar de circulo.

Tarea de disefio creativo: Hendrickson lo ha disefiado, lo que parece prometedor, pero los
procedimientos de puntuacion estan siendo probados, pero ain no se ha perfeccionado. Los
materiales consisten en circulos y tiras de varios tamarfios y colores, un folleto de cuatro paginas,
tijeras y pegamento. Los sujetos son instruidos para construir imagenes o disefios, haciendo uso
de todos los circulos vy tiras de colores con un limite de tiempo de treinta minutos. Los sujetos
pueden usar unas, dos, tres o cuatro paginas; alternar los circulos y tiras o usarlos tal como son;

agregue otro simbolo con lapiz o craydn.

a.) Adaptacion del Test de Pensamiento Creativo de Torrance TTCT
Obijetivo: el objetivo de esta prueba es valorar el nivel de creatividad de los alumnos y alumnas a
través de cuatro componentes basicos.

e Fluidez: Definida como la capacidad para producir muchas ideas, se valora por el nimero de

respuestas proporcionadas o emitidas por los alumnos y alumnas.

e Flexibilidad: Definida como la capacidad para ver y abordar las situaciones de formas
diferentes. Este componente de la creatividad se valora analizando cuantas categorias de

respuestas diferenciadas el alumno o alumna es capaz de producir.
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e Elaboracion: Se define como la capacidad para enriquecer cualquier produccion con detalles

que, aunque no son necesarios para explicar la idea principal la realzan.

e Originalidad: se define como la capacidad para producir respuestas que son poco frecuentes en

el entorno

b) Ficha Técnica y Descripcién de la Prueba de Creatividad Adaptacion del Test Figurativo de
Torrance
Ficha Técnica y Descripcion del Test de Torrance TTCT

Nombre: Prueba de Creatividad adaptacion del Test de Pensamiento Creativo de Torrance TTCT.

Finalidad: evaluar el nivel de creatividad realizando dibujos, valorando los componentes de
originalidad, fluidez, flexibilidad y elaboracion. La fluidez es medida por el nimero de respuestas
que da el nifio o nifia, mientras que la flexibilidad se obtiene por la variedad de respuestas. La
originalidad se mide por las respuestas novedosas y no convencionales, constituyendo la

elaboracion la cantidad de detalles que embellecen y mejoran la produccion creativa.

Descripcion: La prueba de creatividad utilizada para esta investigacion esta integrada por siete
juegos o tareas. Se les pide a los nifios y nifias que realicen las actividades siguientes:

a) Figuras Incompletas (1)

b) Figuras Incompletas (I1)

¢) Cuadrados

d) Circulos

e) Produccion Divergente de Tipo Verbal (1)
f) Produccion Divergente de Tipo Verbal (1)
g) Produccion Divergente de Tipo Verbal (111)

En el primer juego, Figuras Incompletas (I), se le pide al estudiante que imagine que alguien ha
comenzado a dibujar, pero no ha terminado los siguientes dibujos. Termina de dibujarlos tu, pero,

haz un dibujo que creas que no se le va a ocurrir a nadie mas en la clase.

El segundo juego, Figuras Incompletas (I1), imagine que alguien ha comenzado a dibujar, pero no
ha terminado los siguientes dibujos. Termina de dibujarlos td, pero, haz un dibujo que creas que

no se le va a ocurrir a nadie mas en la clase.
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El tercer juego, Cuadrados, haz un dibujo diferente con cada uno de estos cuadrados.
El cuarto juego, Circulos, haz un dibujo diferente con cada uno de estos circulos.

El quinto juego, Produccion Divergente de Tipo Verbal (1), piensa en todos los juegos distintos

que podrias realizar con una cuerda. Cuentas mas cosas se te ocurran mucho mejor.

El sexto juego, Produccién Divergente de Tipo Verbal (Il), imagina un extraterrestre que no se

parece en nada a los seres humanos como nosotros. Explica como te lo imaginas.

El séptimo juego, Produccion Divergente de Tipo Verbal (111), inventa un animal nuevo que no

exista en la realidad, y explica como es, que comerd, donde Vivira.

El cuadernillo de aplicacion de la prueba que aqui se presenta es la sub-prueba de creatividad
figurativa de Torrance adaptada por el equipo de investigacion de la Universidad de Murcia
dirigido por la Dra. Maria Dolores Prieto. Las instrucciones de aplicacion de la prueba que aqui se

presenta son una adaptacion de las recogidas en Prieto, Lopez y Ferrandiz (2003).
Edades: desde 10 a 12 afios.

Aplicacion: colectiva e individual.

Tiempo: 2 horas (adaptado).

Normas de Aplicacion para la Prueba de Creatividad

1. Para la evaluacion individual o colectiva se debe disponer de un cuadernillo para cada uno de
los alumnos que integran el segundo ciclo de educacion basica.

2. Al alumno se le entrega se le entrega el cuadernillo de aplicacién y se le pide que complete los
datos de la portada (en el primer nivel lo hace el evaluador).

3. Luego se le dice al escolar que la actividad que va a realizar consiste en utilizar las hojas del
cuadernillo para hacer dibujos los mas bonitos y originales que pueda.

4. Posteriormente y en la seccion de produccion verbal se le solicit6 al alumno realizar cada una

de las actividades de la forma mas explicita posible.

Juego 1: Figuras Incompletas (I)
El aplicador de la prueba lee las instrucciones que se encuentran en el cuadernillo de aplicacion a

los alumnos y alumnas, y de igual forma aclara en caso de presentarse alguna duda.
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Se le pide al estudiante que imagine que alguien ha comenzado a dibujar, pero no ha terminado los
siguientes dibujos. Termina de dibujarlos tu, pero, haz un dibujo que creas que no se le va a ocurrir

a nadie mas en la clase.

Juego 2: Figuras Incompletas (1)
Imagine que alguien ha comenzado a dibujar, pero no ha terminado los siguientes dibujos. Termina

de dibujarlos tu, pero, haz un dibujo que creas que no se le va a ocurrir a nadie mas en la clase.

Juego 3: Cuadrados.
Haz un dibujo diferente con cada uno de estos cuadrados

Juego 4: Circulos

Haz un dibujo diferente con cada uno de estos circulos.

Juego 5: Produccion Divergente de Tipo Verbal (1)
Piensa en todos los juegos distintos que podrias realizar con una cuerda. Cuentas méas cosas se te

ocurran mucho mejor.

Juego 6: Produccion Divergente de Tipo Verbal (11)
Imagina un extraterrestre que no se parece en nada a los seres humanos como nosotros. Explica

como te lo imaginas.

Juego 7: Produccion Divergente de Tipo Verbal (111)
Inventa un animal nuevo que no exista en la realidad, y explica como es, que comera, donde vivira.
(Enma Sanchis, 2002)

3.9.11 ANALISIS Y MANEJO DE LA INFORMACION

1. Laaplicacion de la Prueba de Creatividad adaptacion del test figurativo de Torrance TTCT a
los 122 alumnos que integran la muestra o corte se realiz6 bajo las condiciones establecidas en
los protocolos de la especialidad de psicologia y bajo la supervisién de la especialista en el
area de psicologia y maestras de grado del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas.

2. Posteriormente se analiz6 y puntud las respuestas proporcionadas por los alumnos del segundo
ciclo de educacion bésica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas (CIIE) segun
la escala y rubrica establecida en la prueba de creatividad, adaptacion del test de Torrance
TTCT.
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3. El andlisis estadistico de los resultados proporcionados por los alumnos a través de la prueba

de creatividad adaptacion del Test figurativo de Torrance se realizd utilizando el programa

estadistico Microsoft-Excel.

4. De igual forma se clasifico la poblacion en base a los rangos de edad establecidos en el

protocolo para la aplicacion del Test figurativo de Torrance.

5. Se clasifico la poblacién a la que se le aplico

la evaluacion por género, con el proposito de

establecer si existen diferencias entre los niveles de creatividad grafico verbal de los nifios y

de las nifias del segundo ciclo de educacion basica del Centro de Investigacion e Innovacion
Educativas (CIIE).

Tabla N°9 Rubrica para puntuacion de la prueba de creatividad, adaptacion del test te Torrance 1974.

9-10 7-8 5-6 3-4 0-2

Criterios/niveles | El trabajo es El trabajo es muy | El trabajo es El trabajo es El trabajo no
extraordinariamente creativo. creativo. algo creativo. | es creativo.
creativo.

Originalidad El trabajo muestra una | El trabajo El trabajo El trabajo El trabajo no
gran cantidad de ideas | muestra algunas muestra al muestra al muestras ideas
que son inusuales, ideas que son menos dos menos una originales.
infrecuentes, no inusuales, ideas que son idea inusual,
banales ni obvias. infrecuentes, no inusuales, infrecuente,

banales ni obvias. | infrecuentes, no banal ni
no banales ni obvia.
obvias.

Fluidez El trabajo presentaun | El trabajo El trabajo El trabajo El trabajo NO
gran namero de ideas presenta algunas | presenta al presenta al presenta ideas
novedosas, llamativas | ideas novedosas, | menos dos menos una novedosas,

y muy eficaces. llamativas y ideas idea llamativas y
eficaces. novedosas, novedosa, eficaces.
llamativas y llamativa y
eficaces. eficaz.

Flexibilidad El trabajo presenta una | El trabajo El trabajo El trabajo El trabajo NO

variedad de ideas. presenta alguna presenta al presenta al presenta
variedad de ideas. | menos tres menos dos variedad de
ideas. ideas. ideas.

Elaboracion El problema ha sido El problema ha El problema ha | El problema El problema
elaborado con sido elaborado sido elaborado | ha sido ha sido
imaginacion para con algo de completando al | elaborado, elaborado
permitir una solucién imaginacion para | menos una pero sin ser hasta ser
convincente y permitir una idea completado completado.
poderosa. solucion convincentey | de manera

convincente y poderosa. convincente
poderosa. ni poderosa.
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CAPITULO 4: RESULTADOS DEL ESTUDIO

Después de haber realizado la recopilacion de la informacion obtenida de la aplicacion de la prueba
de creatividad, adaptacion del test figurativo de Torrance (TTCT) a los tres grados que integran el
segundo ciclo de educacién basica del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas de la
Universidad Pedagdgica Nacional Francisco Morazéan (CIIE-UPNFM) se procedio al anélisis de
los datos obtenidos. Como ya se explico en el marco metodoldgico de esta investigacion
descriptiva, se trabajé con una poblacion de 122/125 alumnos que es la poblacién total del segundo
ciclo de educacion basica. Los resultados obtenidos se presentan a continuacién, iniciando con el
cuarto grado de educacion basica. A continuacion, se presenta el siguiente analisis. Iniciamos con

4° cuarto grado de educacion bésica.

Nivel de Creatividad Grafico Verbal
Cuarto Grado

- CREATIVIDAD BAJA - CREATIVIDAD MEDIA - BAJA

CREATIVIDAD MEDIA - ALTA

Figura 12: Clasificacion y porcentajes obtenidos de la aplicacion, prueba de creatividad en el 4° cuarto grado de
Educacion Bésica del CIIE

4.1 En el cuarto grado de educacion basica, el nivel de creatividad grafico verbal de las nifias y
nifios se ubica en el rango de creatividad media-baja, este rango establece una puntuacién de 2.5 a
5 puntos otorgados por los tres jueces que realizan las valoraciones en funcién de la rubrica
establecida, en este grado el 45% de la poblacién que es equivalente a 18 estudiantes se encuentran
en el rango de creatividad baja que va de 0 a 2.5puntos, el 42% que es equivalente a 17 estudiantes
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se ubicaron en el rango de creatividad media baja para esta ubicacion el rango que se establece es
de 2.5 a5 puntos y un 13% que es equivalente a 5 estudiantes se ubicaron en el rango de creatividad
media alta, que se ubica en el rango de 5 a 7.5 puntos. Para el nivel de creatividad alta no se obtuvo
ningun resultado, ninguno de los alumnos alcanzo este rango que se establece de 7.5 a 10 puntos.
En las figuras que se muestran a continuacion podemos observar que la tendencia del cuarto grado
se mantiene en un nivel de creatividad grafico verbal medio bajo. Después de realizado el analisis
general y continuando con el anlisis estadistico en base a los objetivos especificos se procedié a
evaluar los cuatro elementos bésicos que definen el nivel de creatividad grafico verbal de las nifias
y nifios, Fluidez, Flexibilidad Originalidad y Elaboracion, esta figura muestra resultados después
de haber sido valorados cada uno de los elementos por los tres jueces que establece el protocolo
de la prueba de creatividad, en este grafico se aprecia el nivel de fluidez que mostraron los nifios
y nifias del cuarto grado de educacion bésica.

DISTRIBUCION DE LA MUESTRA POR GENERO
NINAS CUARTO GRADO DEL SEGUNDO CICLO DE EDUCACION BASICA.

CIIE UPNFM
Tabla 10: Nivel de Creatividad Grafico Verbal, obtenido por las nifias del 4° Cuarto Grado de Educacién Basica.
VARIABLE o ° °
MEDIDA JUEZ N° 1 JUEZ N°2 JUEZ N°3 PROMEDIO DE 3 JUECES
Fluidez 3.07 2.93 4.53 3.51
Flexibilidad 2.53 2.80 4.40 3.24
Originalidad 3.27 2.80 4.20 3.42
Elaboracion 2.87 2.47 4.33 3.22

DISTRIBUCION DE LA MUESTRA POR GENERO
NINOS CUARTO GRADO DEL SEGUNDO CICLO DE EDUCACION BASICA.

ClIE UPNFM
Tabla 1: Nivel de creatividad grafico verbal obtenido por los nifios del cuarto 4° grado de educacién bésica.
VARIABLE o R R
MEDIDA JUEZ N° 1 JUEZ N°2 JUEZ N°3 PROMEDIO DE 3 JUECES
Fluidez 2.40 2.32 2.80 2.51
Flexibilidad 2.32 2.32 2.64 2.43
Originalidad 2.44 2.36 3.04 2.61
Elaboracién 2.20 2.08 3.08 2.45

Fuente: Elaboracion propia.

Como puede observarse en el cuarto grado de educacion bésica las nifias obtuvieron una mayor
puntuacion global, pero la diferencia no es significativa porcentualmente segln el analisis de los

datos y al igual que a los nifios los deja a ambos en el nivel de creatividad media baja. En funcion
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de un 100% de puntuacion las nifias obtuvieron un 33.5% y los nifios un 25%. En la tabla 12 se
puede observar de manera sintetizada como se comporté el 4°cuarto grado de educacion bésica

después de la aplicacion de la prueba de creatividad adaptacion del test de Torrance TTCT.

Tabla.12: Puntuacién global obtenida por los nifios y nifias del cuarto grado de educacion basica del Centro de
Investigacién e Innovacion Educativas CIIE

Cuarto Grado
Creatividad Baja 18
Creatividad Media-Baja 17
Creatividad Media-Alta — 5
Creatividad Alta 0
Total 40

GRAFICOS GENERALES QUINTO GRADO DE EDUCACION BASICA.
NIVELES DE CREATIVIDAD GRAFICO VERBAL

Nivel de Creatividad Grafico Verbal
Quinto Grado

7% 5%

B creaTviDAD BAIA B creaniviDAD MEDIA - BAIA
CREATIVIDAD MEDIA - ALTA CREATIVIDAD ALTA

Figura 13 Clasificacion y porcentajes obtenidos de la aplicacidn de la prueba de creatividad en el 5°grado de
Educacion Bésica del CIIE

4.2 En el quinto grado de educacion basica, el nivel de creatividad grafico verbal de las nifias y
nifios se ubica en el rango de creatividad media-baja, este rango establece una puntuacién de 2.5 a
5 puntos otorgados de igual forma por los tres jueces que realizan las valoraciones en funcion de
la rubrica establecida, en este grado el 28% de la poblacion que es equivalente a 12 estudiantes se
encuentran en el rango de creatividad baja que va de 0 a 2.5 puntos, el 60% que es equivalente a
26 estudiantes se ubicaron en el rango de creatividad media baja para esta ubicacion el rango que
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se establece es de 2.5 a 5 puntos, un 7% que es equivalente a 3 estudiantes se ubicaron en el rango
de creatividad media alta, que se ubica en el rango de 5 a 7.5 puntos, en el rango de creatividad
alta que se establece de 7.5 a 10 puntos se obtuvo un 5% equivalente a 2 estudiantes. Asimismo,
se muestran las tablas de evaluacion obtenidas de las valoraciones que los jueces realizaron, en
ellas se puede observar el comportamiento por género, de las nifias y nifios a nivel general y de
igual forma se puede observar los elementos que definen el nivel de creatividad grafico verbal y

las puntuaciones otorgadas por los tres especialistas.

Tabla 14: Nivel de creatividad grafico verbal obtenido por las nifias del quinto grado de educacion basica. CIIE
UPNFM

VGEIID'AI\S,I&E JUEZ N°1 JUEZ N°2 JUEZ N°3 PRO'JVIUEEDCISSDE 3
Fluidez 3.95 3.76 4.33 4.01
Flexibilidad 3.95 3.71 4.19 3.95
Originalidad 3.90 3.71 4.24 3.95
Elaboracion 3.33 3.48 3.81 3.54
Promedio 3.78 3.67 4.14 3.86

Fuente: Elaboracidn propia.

Tabla 15: Nivel de creatividad grafico verbal obtenido por los nifios del quinto grado de educacién bésica. CIIE
UPNFM.

VI\/;\EII:)AI\S,I&E JUEZ N° 1 JUEZ N°2 JUEZ N°3 PRO'J\{IJEEDCISSDE 3
Fluidez 3.09 3.18 3.55 3.27
Flexibilidad 3.09 3.18 3.64 3.30
Originalidad 3.09 3.05 4.14 3.43
Elaboracion 2.82 3.09 3.59 3.17
Promedio 3.02 3.13 3.73 3.29

Fuente: Elaboracién propia

Como se puede observar en el quinto grado de educacion basica las nifias obtuvieron una mayor
puntuacion global, 3.86 y los nifios con una puntuacion de 3.29. Segun el andlisis de datos los deja
a ambos en el nivel de creatividad media baja en funcion de un 100% de puntuacion las nifias
obtuvieron un 38.6% Yy los nifios un 32.9%. En general en los cuadros que se presentan a
continuacion se puede observar la sintesis de la medicion de los niveles de creatividad grafico
verbal después de aplicada y valorada la prueba de creatividad adaptacion del Test de Torrance
TTCT.

Tabla 16: Puntuacién global obtenida por los nifios y nifias del quinto grado de educacién basica del Centro de
Investigacion e Innovacién Educativas CIIE
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Quinto Grado
Creatividad Baja 12
Creatividad Media-Baja 26
Creatividad Media-Alta
Creatividad Alta 2
Total 43

Fuente: Elaboracién propia

Nivel de Creatividad Grafico Verbal
Sexto Grado

- CREATIVIDAD BAJA

- CREATIVIDAD MEDIA - BAJA

Figura 14 Clasificacion y porcentajes obtenidos de la aplicacion de la prueba de creatividad en el sexto 6° grado de
Educacion Basica del CIIE.

4.3 En el sexto grado de educacion basica, el nivel de creatividad grafico verbal de las nifias y
nifios se ubica en el rango de creatividad media-baja, este rango establece una puntuacién de 2.5 a
5 puntos otorgados de igual forma por los tres jueces que realizan las valoraciones en funcién de
la rubrica establecida, en este grado el 36% de la poblacion que es equivalente a 14 estudiantes se
encuentran en el rango de creatividad baja que va de 0 a 2.5 puntos, el 64% que es equivalente a
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26 estudiantes se ubicaron en el rango de creatividad media baja, para esta posicion el rango que
se establece es de 2.5 a 5 puntos, en el sexto grado no se obtuvieron resultados para el rango de 5
a 7.5 puntos creatividad media alta y de igual forma no se obtuvo resultados a favor para el nivel

de creatividad alta que va de 7.5 a 10 puntos.

Tabla 18: Nivel de creatividad grafico verbal obtenido por las nifias del sexto grado de educacién basica CIIE UPNFM.

VARIABLE JUEZ o o PROMEDIO DE 3
MEDIDA N°1 JUEZN®2 JUEZN'3 JUECES
Fluidez 2.40 3.50 2.85 2.92
Flexibilidad 2.40 3.30 2.80 2.83
Originalidad 2.50 3.20 3.50 3.07
Elaboracién 2.15 3.15 2.70 2.67
Promedio 2.36 3.29 2.96 2.87

Fuente: Elaboracién propia.

Tabla 19: Nivel de creatividad grafico verbal obtenido por los nifios del sexto grado de educacién basica.
CIHIE UPNFM

VARIABLE . . . PROMEDIO DE 3
MEDIDA JUEZ N° 1 JUEZ N°2 JUEZ N°3 JUECES
Fluidez 2.53 2.53 2.95 2.67
Flexibilidad 2.47 2.53 2.74 2.58
Originalidad 2.58 2.53 3.32 2.81
Elaboracion 2.32 2.21 2.95 2.49
| Promedio 2.48 2.45 2.99 2.64

Fuente: Elaboracion Propia

Como puede observarse en el sexto grado de educacién basica las nifias obtuvieron una mayor
puntuacion global, 2.87 la diferencia no es suficiente y al igual que a los nifios con una puntuacion
de 2.64 los deja a ambos en el nivel de creatividad media baja en funcion de un 100% de puntuacion
las nifias obtuvieron un 28.7% / 100 y los nifios un 26.4% / 100, con estos dos datos generales del
nivel de creatividad grafico verbal. A continuacion, se muestra el cuadro resumen para el sexto
grado de educacion basica después de la aplicacion y valoracion de la prueba de creatividad,

adaptacion del test de Torrance TTCT.

Tabla.20: Puntuacion global obtenida por los nifios y nifias del sexto grado de educacion basica del Centro de
Investigacion e Innovacion Educativas CIIE UPNFM
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Sexto Grado
Creatividad Baja 14
Creatividad Media-Baja 25
Creatividad Media-Alta 0
Creatividad Alta 0
Total 39

Fuente: Elaboracidn propia.

ANALISIS COMPARATIVO DE LOS NIVELES DE CREATIVIDAD GRAFICO VERBAL
ENTRE LOS GRADOS QUE INTEGRAN EL SEGUNDO CICLO DE EDUCACION BASICA

En funcién del objetivo especifico nimero 5 y después de haber presentado los resultados de
manera independiente para los grados que integran el segundo ciclo de educacion bésica se
presentan los niveles de creatividad grafico verbal que se obtuvieron después de haber aplicado y
sometido a apreciacion de tres jueces la prueba de creatividad “adaptacion del test figurativo de
Torrance”. puede observarse que cada uno de los grados (4° 5° y 6°) esta mostrado con cuatro
columnas independientes para que pueda observarse el comportamiento de la muestra segun la
puntuacion otorgada por los jueces que integraron la terna establecida segun el protocolo de
aplicacion. El grupo de columnas final es el resumen que nos indica que la tendencia de la muestra
se mantuvo en un nivel de creatividad media baja, seguida del nivel de creatividad baja, esto
ocasiono al final del analisis estadistico que en general la poblacion a nivel global del segundo
ciclo se mantiene en el rango de creatividad media baja. En base a los resultados ya presentados
se rechaza la hipdtesis de trabajo y se acepta la hipotesis alternativa. Los nifios y nifias del Centro
de Investigacion e Innovacion Educativas CIIE de la UPNFM que integran el segundo ciclo de

educacion bésica en tienen un nivel de creatividad grafico verbal bajo.

72



70

60

50

40

30

Niveles de Creatividad

20

10

Grafico comparativo del nivel de creatividad grafico
verbal entre los grados que integran el segundo ciclo de
educacion basica

LLL[

CUARTO GRADO

QUINTO GRADO

SEXTO GRADO

H CREATIVIDAD BAJA m CREATIVIDAD MEDIA-BAJA m CREATIVIDAD MEDIA-ALTA

TOTAL

CREATIVIDAD ALTA

Figura 15 Grafico comparativo de los niveles de Creatividad grafico verbal en el segundo ciclo de educacion basica.

Tabla 22: Clasificacion de los niveles de creatividad grafico verbal en el segundo ciclo de educacion basica.

Cuarto Grado | Quinto Grado éﬁﬁﬁ; Total
Creatividad Baja 28 12 14 44
Creatividad Media-Baja 17 26 25 68
Creatividad Media-Alta 5 3 0 8
Creatividad Alta 0 2 0 2

40 43 39 122

Fuente: Elaboracion propia.
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Como puede apreciarse en la figura y la tabla, la valoracion mas alta después de la apreciacion de
los tres jueces fue obtenida por el 5° grado de educacién basica con una puntuacion de 3.57
ubicando al quinto grado en la primera posicion, en la segunda posicion el 4° grado con una
puntuacion de 2.82 y en la tercera posicion 6° grado con una puntuacion global de 2.75 puntos. Al
observar estos valores podemos visualizar que los tres grados se encuentran ubicados en el rango

de 2.5 a 5 puntos, eso nos muestra que los tres grados se encuentran en el nivel de

Creatividad gréfico verbal medio bajo.

NIVELES DE CREATIVIDAD GRAFICO VERBAL
SEGUNDO CICLO DE EDUCACION BASICA

2,76
=
Q
o
E 4,00
=
W 3,00
g Sexto
< 2,00
bt Quinto
o
1,00
Cuarto
0,00
1
M Cuarto Quinto B sexto

Figura 15: Grafico comparativo de los niveles de creatividad grafico verbal entre los grados que integran el segundo
ciclo de educacidn bésica.

De igual forma se observa que el rango en que se mantienen los tres grados que integran el segundo
ciclo, tanto nifilos como nifias se encuentran dentro del rango de 2.5 a 5 puntos evaluados por los
jueces, esto los ubica de igual forma en el rango de creatividad media baja. Ahora continuamos y
podemos observar en la figura No. 16 que se muestran a continuacién el comportamiento que tuvo

la medicidn del nivel de creatividad entre las nifias y nifios del segundo ciclo.
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Figura 16 Comparacion del nivel de creatividad grafico verbal entre las nifias del o ciclo de educacion basica. (4° 5°
y 6°)
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B 4° grado 2.50 5° grado 3.29 B 6° grado 2.64

Figura 17 Comparacion del nivel de creatividad grafico verbal entre los nifios del segundo ciclo de educacion basica (4° 5° y 6°)

Continuando con el analisis de los datos y en funcién del objetivo nimero 6, mostramos el
comportamiento por género en donde se espera ver si existen diferencias significativas en la
medicién de la creatividad grafico verbal de las nifias y nifios del segundo ciclo de educacion
basica. Puede observarse claramente en la figura 18 que las nifias obtuvieron mejores resultados
en la evaluacién, las puntuaciones mas altas se obtuvieron en cuarto y quinto grado, seguidas en
esta ocasion por los nifios de quinto grado, en cuarta posicion las nifias de sexto grado, en quinta
posicion los nifios de sexto grado y en sexta posicion los nifios de cuarto grado.
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Figura 18 Comparacion del nivel de creatividad grafico verbal entre las nifias y nifios del segundo ciclo de Educacion

Baésica.
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CAPITULO 5: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES
Después de haber desarrollado el presente trabajo de investigacion y como producto de los
resultados obtenidos después de la aplicacion de la prueba de creatividad, adaptacion del test

figurativo de Torrance podemos ofrecer las siguientes conclusiones

5.1.1 Los alumnos del cuarto grado del segundo ciclo de educacion basica del Centro de
Investigacion e Innovacion Educativas de la Universidad Pedag6gica Nacional Francisco
Morazan, mostraron un bajo rendimiento en el desarrollo de la prueba de creatividad quedando
ubicados segun la escala de valoracion establecida en el rango de 2.5 a 5 puntos, Creatividad Media

Baja.

5.1.2 Los alumnos del quinto grado del segundo ciclo de educacién bésica del Centro de
Investigacion e Innovacion Educativas de la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco
Morazan, al igual que el cuarto grado de educacién basica, a nivel general mostraron un bajo
rendimiento en el desarrollo de la prueba de creatividad, quedando ubicados segun la escala de

valoracién establecida en el rango de 2.5 a 5 puntos, Creatividad Media Baja.

5.1.3 Los alumnos del sexto grado del segundo ciclo de educacion basica del Centro de
Investigacion e Innovacion Educativas de la Universidad Pedagogica Nacional Francisco
Morazan, al igual que el cuarto y quinto grado de educacion basica, a nivel general mostraron un
bajo rendimiento en el desarrollo de la prueba de creatividad, quedando ubicados segln la escala
de valoracion establecida en el rango de 2.5 a 5 puntos, Creatividad Media Baja.

5.1.4 En General podemos concluir que a partir de los resultados obtenidos de la aplicacion de la
prueba de creatividad en el segundo ciclo de educacion basica el nivel de creatividad grafico verbal

se encuentra ubicado en la categoria de Creatividad Media Baja.

5.1.5 Los niveles de creatividad grafico verbal a nivel de genero son iguales, las puntuaciones
obtenidas de la prueba de creatividad, adaptacion del Test de Torrance no marcan una diferencia
significativa, los valores obtenidos en los tres grados tanto en nifias como en nifios los mantienen

en el nivel de creatividad grafico verbal en el rango Medio Bajo.
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5.2 RECOMENDACIONES

A LOS DIRECTIVOS DEL CENTRO DE INVESTIGACION E INNOVACION EDUCATIVAS
CIIE DE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL FRANCISCO MORAZAN.

Hacer uso de los resultados de este trabajo de investigacion realizado con los tres grados que
integran el segundo ciclo de educacién basica para que sea una referencia y poder sugerir al cuerpo
docente que labora en este ciclo, especificamente en el &rea de espafiol y educacion artistica que
se debe trabajar fuertemente en la estimulacién de la creatividad grafico verbal esto con el fin de

que los nifios se desarrollen de igual forma en las otras areas del conocimiento.

De igual forma se sugiere al equipo directivo que se le debe solicitar al cuerpo docente replantear
algunas de las asignaciones que se le solicitan a las nifias y nifios de la institucion, las asignaciones
que se le solicitan a los nifios deben estimular la creatividad en general, deben ser trabajos en donde
se pueda visualizar la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y la elaboracion, elementos que

constituyen la creatividad.

Solicitar al cuerpo docente a través de la asistencia de docencia y coordinaciones de ciclos la
dosificacion y seleccion de tareas, estas al igual que las asignaciones que se desarrollan en el aula
deben estimular la creatividad, la autonomia de las nifias y nifios, debemos involucrar a los
alumnos en el proceso de ensefianza aprendizaje, esta es una de las sugerencias que debe

incorporarse en la actualidad para garantizar el proceso de formacién.

Solicitar a las autoridades de la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco Morazan, ente que
rectora al Centro de Investigacion e Innovacion Educativas, disminuir el nimero de estudiantes
por grado ya que se pudo observar que los tres grados que integran el segundo ciclo de educacion

béasica estan sobrepoblados, es de hacer notar que la labor docente se vuelve méas ardua.

De igual forma se solicita a las autoridades administrativas de la Universidad Pedagdgica Nacional
Francisco Morazan agilizar los procesos de adquisicion de equipo y materiales ya que los docentes
de la institucion en ocasiones, aunque quieran utilizar nuevas estrategias que estimulen la labor

creativa en el aula, se ven limitados por la ausencia de materiales y equipo.
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Asi mismo se solicita a las autoridades de la Universidad Pedagogica Nacional Francisco Morazan
invertir en las instalaciones fisicas del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas ya que se
carece de espacios en donde se puedan desarrollar actividades que potencien y estimulen el
desarrollo de la creatividad en las nifias y nifios de todos los niveles que integran la educacion
basica y media, especificamente en el area de educacion artistica ( arte y musica) asi como en

educacion técnica industrial.

A LOS DOCENTES DEL CENTRO DE INVESTIGACION E INNOVACION EDUCATIVAS:

Los docentes del Centro de Investigacion e Innovacion Educativas por ser nuestra la condicion de
docentes investigadores, estamos en la obligacién de conducir el proceso de ensefianza aprendizaje
de forma creativa, eficaz y eficiente, utilizando los pocos 0 muchos recursos puestos a nuestra
disposicién por la administracion de la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco Morazan y

por los padres de familia que han confiado la educacion de sus hijos a nuestra institucion.

Como docentes especialistas en las diferentes areas del conocimiento estamos en la obligacion de
seleccionar con mucho cuidado las estrategias de ensefianza aprendizaje, estas deben ser las que
ayuden a los docentes a que se estimule el pensamiento creativo de los nifios y nifias de nuestra
institucion.

De igual forma se recomienda a los docentes de la institucion no hacer uso de asignaciones que no
beneficiaran la estimulacion de la creatividad, las hojas para colorear en abundancia, los dictados,
el copiado de lecciones del libro al cuaderno, la basqueda de respuestas en un texto para responder
una guia, las maquetas, estas y otras practicas del pasado no colaboran con la estimulacion del

pensamiento creativo.

Asi mismo a los docentes de todas las disciplinas, no solo en el segundo ciclo de educacidn bésica,
de igual forma el tercer grado de educacion pre basico, el primer ciclo, tercer ciclo y los
bachilleratos deben de estimular a los estudiantes, deben crear ambientes que desafien a los nifios

y nifias, debe existir una motivacién permanente hacia la creatividad en general.

Tambien a los docentes se les recomienda hacer una cuidadosa revision de los contendidos
programados o establecidos por la institucién, estos deben ser la guia para lograr estimular la

curiosidad y el cuestionamiento en el aula por parte de las nifias y nifios.

A LOS PADRES DE FAMILIA.
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Deben recordar que son los primeros personajes responsables de iniciar el proceso de estimulacion
de la creatividad en las nifias y nifios, deben de informarse muy bien sobre el desarrollo de los

nifios en sus primeros afos de vida.

Los padres de familia al momento de ingresar a sus hijos e hijas en los centros educativos deben
saber, que los primeros afios de formacion académica son fundamentales, en ellos se sientan las
bases para el éxito de todo el proceso de formacion, es por ello que deben involucrarse directa y
responsablemente en la educacion de sus hijos, deben aprender a escuchar sus ideas y opiniones,
sus historias, apreciar su arte, esto ayudara en gran medida a la estimulacién de la creatividad en

general.

Deben de observar muy bien a sus hijos e hijas, deben escuchar y ver lo que juegan, es muy
interesante escuchar los didlogos que establecen con personajes creados en su imaginacion, los
lugares que describen, todo producto de su imaginacion, eso es un elemento que se hace presente
en los nifios y nifias con caracteristicas creativas, eso es lo que los especialistas llaman fluidez de

ideas.

Cuando los nifios y nifias le dicen que tiene un problema, no lo minimice aproveche esos momentos
para que lo pueda orientar y pueda generar un abanico de posibles respuestas, es lo que Elis Paul

Torrance define como flexibilidad.

De igual forma se les recomienda que al no contar en el Centro de Investigacion e Innovacion
Educativas con un programa de actividades co-programaticas los padres deben apoyar a sus hijos
e hijas en actividades deportivas y artisticas, este tipo de actividades son recomendadas para la
estimulacién del pensamiento creativo, recuerden que la educacion es integral y se deben fortalecer

todas las areas del conocimiento.
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ANEXOS

ANEXO 1 PRUEBA DE CREATIVIDAD ADAPTACION DEL TEST
FIGURATIVO DE TORRANCE TTCT.

FIGURAS INCOMPLETAS (1)

Nombre:
Grado Fecha Puntuacion -
Clasificacion

Imagina que alguien ha comenzado a dibujar, pero no ha terminado los
siguientes dibujos. Termina de dibujarlos tu, pero, haz un dibujo que creas
gue no se le va a ocurrir a nadie mas en la clase.

Adaptacion del Test Torrance FIGURAS INCOMPLETAS

>
C
>
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FIGURAS INCOMPLETAS (II)

Nombre:
Grado Fecha Puntuacion

Clasificacion

Imagina que alguien ha comenzado a dibujar, pero no ha terminado los
siguientes dibujos. Termina de dibujarlos ta, pero, haz un dibujo que creas que no
se le va a ocurrir a nadie més en la clase.

Adaptacion del test Figuras Incompletas de Torrance
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CUADRADOS

Nombre:

Grado Fecha Puntuacion
Clasificacion

Haz un dibujo diferente con cada uno de esos cuadrados.
Adaptacion del test Figuras Incompletas de Torrance
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PRODUCCION DIVERGENTE DE TIPO VERBAL (1)

(Realizacion escrita u oral)

Nombre:

Grado Fecha Puntuacion

Clasificacion

Piensa en todos los juegos distintos que podrias realizar con una cuerda. Cuantas mas cosas se te
ocurran mucho mejor.
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PRODUCCION DIVERGENTE DE TIPO VERBAL (ll)

(Realizacion escrita u oral)

Nombre:

Grado Fecha Puntuacion

Clasificacion

Imagina un extraterrestre que no se parece en nada a los seres humanos como nosotros. Explica
como te lo imaginas.
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PRODUCCION DIVERGENTE DE TIPO VERBAL (111)

(Realizacion escrita u oral)

Nombre:
Grado

Imagina un animal nuevo que no exista en la realidad, y explica como es, que comera, donde
vivira, como se llamara.........
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PLANTILLA DE CORRECCION

Alumno/a: Curso:

FLUIDEZ 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
FLEXIBILIDAD 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ORIGINALIDAD 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ELABORACION 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Puntuacion en cada factor: Media de las puntuaciones de los 3 jueces.

e Fluidez:

e Flexibilidad:

e Originalidad:

e Elaboracion:

Puntuacion global: Suma de las puntuaciones de los cuatro factores divididos entre 4.

e Puntuacion Global:

CREATIVIDAD ALTA CREATIVIDAD MEDIA-ALTA CREATIVIDAD MEDIA-BAJA  CREATIVIDAD BAJA

10-7°5 7°5-5 5-2’5 2’5-0
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ANEXO 2 Valoracién de la prueba de creatividad, adaptacion del Test de Torrance de
los grados que integran el segundo ciclo de educacién bésica del Centro de
Investigacion e Innovacion Educativas CIIE.

Tabla 23: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n® 1 M.Sc. Doris
Azucena Castellanos Cuarto grado.

o) [a)] =z

< < ) o

o a) 2 S a

. a | = < w

Ne CODIGO 5 3 = o s

- X o @ Q

= - o i a

LL @) [T}
1 PC401 1 1 1 1 1.00
2 PC402 8 6 8 6 7.00
3 PC403 3 2 3 2 2.50
4 PC404 8 7 8 8 7.75
5 PC405 2 2 2 2 2.00
6 PC406 2 2 2 2 2.00
7 PC407 2 1 2 1 1.50
8 PC408 1 1 1 1 1.00
9 PC409 5 5 5 5 5.00
10 PC410 3 2 3 2 2.50
11 PC411 1 1 2 1 1.25
12 PC412 2 2 2 2 2.00
13 PC413 1 1 3 3 2.00
14 PC414 3 1 3 3 2.50
15 PC415 4 4 4 4 4.00
16 PC416 2 2 2 2 2.00
17 PC417 1 1 1 1 1.00
18 PC418 2 2 3 2 2.25
19 PC419 1 1 1 1 1.00
20 PC420 2 2 1 1 1.50
21 PC421 VP VP VP VP VP
22 PC422 1 1 1 1 1.00
23 PC423 3 3 3 3 3.00
24 PC424 2 2 2 2 2.00
25 PC425 2 2 2 2 2.00
26 PC426 2 2 2 2 2.00
27 PC427 7 6 7 7 6.75
28 PC428 8 8 8 8 8.00
29 PC429 2 2 2 2 2.00
30 PC430 2 2 2 2 2.00
31 PC431 2 2 2 2 2.00
32 PC432 2 2 3 2 2.25
33 PC433 3 2 3 2 2.50
34 PC434 2 2 2 2 2.00
35 PC435 2 2 2 2 2.00
36 PC436 2 2 2 1 1.75
37 PC437 2 2 2 2 2.00
38 PC438 2 2 2 2 2.00
39 PC439 2 2 2 1 1.75
40 PC440 2 2 2 1 1.75
41 PC441 2 2 2 2 2.00
PROMEDIO POR

VARIABLE 2.65 2.4 2.75 2.45 2.56

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 24: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n® 1 M.Sc. Doris
Azucena Castellanos Quinto grado.

[a) a)] z

< < ‘O )

N a a 3] =

Ne cODIGO = = < & !
3 2 Z 3 3

= i = < &

o o w

1 PC501 2 2 2 2 2.00
2 PC502 4 4 3 2 3.25
3 PC503 3 3 3 3 3.00
4 PC504 2 2 2 2 2.00
5 PC505 9 9 9 6 8.25
6 PC506 4 4 4 2 3.50
7 PC507 3 3 3 3 3.00
8 PC508 2 2 2 2 2.00
9 PC509 3 3 3 3 3.00
10 PC510 2 2 2 2 2.00
11 PC511 2 2 2 2 2.00
12 PC512 4 4 4 2 3.50
13 PC513 5 5 5 4 475
14 PC514 3 3 3 1 2.50
15 PC515 2 2 2 2 2.00
16 PC516 8 8 8 8 8.00
17 PC517 7 7 7 7 7.00
18 PC518 4 4 4 3 3.75
19 PC519 7 7 7 7 7.00
20 PC520 4 4 4 4 4.00
21 PC521 3 3 3 3 3.00
22 PC522 2 2 2 2 2.00
23 PC523 2 2 2 2 2.00
24 PC524 2 2 2 2 2.00
25 PC525 2 2 2 2 2.00
26 PC526 3 3 3 3 3.00
27 PC527 2 2 2 2 2.00
28 PC528 4 4 4 4 4.00
29 PC529 3 3 3 3 3.00
30 PC530 2 2 2 3 2.25
31 PC531 2 2 2 2 2.00
32 PC532 6 6 6 6 6.00
33 PC533 2 2 2 2 2.00
34 PC534 2 2 2 2 2.00
35 PC535 5 5 5 2 4.25
36 PC536 5 5 5 5 5.00
37 PC537 3 3 3 3 3.00
38 PC538 VP VP VP VP VP
39 PC539 2 2 2 1 1.75
40 PC540 2 2 2 2 2.00
41 PC541 7 7 7 7 7.00
42 PC542 3 3 3 3 3.00
43 PC543 2 2 2 2 2.00
44 PC544 5 5 5 2 4.25
PROMEDIO 351 351 3.48 3.06 3.39

POR VARIABLE

Fuente: Elaboracién propia.



Tabla 25: Valoracién de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez N° 1 M.Sc.
Doris Azucena Castellanos Sexto grado.

2 2 5 o

N a) a 3] a

. o) = = < w

N° CcODIGO = o < 24 s
: X 5 2 2

c % 3 :

1 PC601 VP VP VP VP VP
2 PC602 2 2 2 2 2.00
3 PC603 2 2 2 2 2.00
4 PC604 2 2 2 2 2.00
5 PC605 2 2 2 2 2.00
6 PC606 2 2 2 2 2.00
7 PC607 2 2 2 2 2.00
8 PC608 2 2 3 2 2.25
9 PC609 2 2 2 2 2.00
10 PC610 2 2 3 2 2.25
11 PC611 4 4 4 3 3.75
12 PC612 3 3 3 3 3.00
13 PC613 2 2 2 2 2.00
14 PC614 3 3 3 2 2.75
15 PC615 2 2 2 2 2.00
16 PC616 3 3 3 2 2.75
17 PC617 4 4 4 3 3.75
18 PC618 2 2 2 2 2.00
19 PC619 2 2 2 2 2.00
20 PC620 2 2 2 2 2.00
21 PC621 3 3 3 2 2.75
22 PC622 2 2 2 2 2.00
23 PC623 2 2 3 2 2.25
24 PC624 2 2 2 2 2.00
25 PC625 4 3 4 2 3.25
26 PC626 4 4 4 3 3.75
27 PC627 2 2 2 2 2.00
28 PC628 2 2 2 2 2.00
29 PC629 4 4 4 4 4.00
30 PC630 2 2 2 2 2.00
31 PC631 2 2 2 2 2.00
32 PC632 2 2 2 2 2.00
33 PC633 4 4 4 4 4.00
34 PC634 2 2 2 2 2.00
35 PC635 3 3 3 3 3.00
36 PC636 3 3 3 3 3.00
37 PC637 2 2 2 1 1.75
38 PC638 2 2 2 2 2.00
39 PC639 2 2 2 2 2.00
40 PC640 2 2 2 2 2.00
PROMEDIO 2.46 2.43 2.53 2.23 2.41

POR VARIABLE

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 26: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n® 1 M.sc. Doris

Azucena Castellanos Cuarto grado educacion basica Nifias

[a)] o =
< < O o
o a a ) =
. a 3 3 < a
Ne CODIGO S = e g o
o X ] 2 o
L
- z < &
w (@) w
1 PC401 1 1 1 1 1.00
2 PC402 8 6 8 6 7.00
3 PC403 3 2 3 2 2.50
4 PC404 8 7 8 3 775
5 PC405 2 2 2 2 200
6 PC406 2 2 2 2 200
7 PC407 2 1 2 1 1.50
8 PC408 1 1 1 1 1.00
9 PC409 5 5 5 5 5.00
10 PC410 3 2 3 2 2.50
11 PC411 1 1 2 1 1.25
12 PC412 2 2 2 2 2.00
13 PC413 1 1 3 3 2.00
14 PC414 3 1 3 3 250
15 PC415 4 4 4 4 4.00
PROMEDIOS POR
VARIABLE 3.0 2.53 3.26 2.86 2.93

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 27 Valoracién de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n°® 1 M.sc. Doris

Azucena Castellanos. Cuarto grado. Nifios

o) 2 pd

N g ) \8 o

. a S J < o

No cODIGO = = < @ s

z x 5 2 2

- - & < o

o o w

1 PC416 2 2 2 2 2.00
2 PCA417 1 1 1 1 1.00
3 PC418 2 2 3 2 2.25
4 PC419 1 1 1 1 1.00
5 PC420 2 2 1 1 1.50
6 PC421 VP VP VP VP VP
7 PC422 1 1 1 1 1.00
8 PC423 3 3 3 3 3.00
9 PC424 2 2 2 2 2.00
10 PC425 2 2 2 2 2.00
11 PC426 2 2 2 2 2.00
12 PC427 7 6 7 7 6.75
13 PC428 8 8 8 8 8.00
14 PC429 2 2 2 2 2.00
15 PC430 2 2 2 2 2.00
16 PC431 2 2 2 2 2.00
17 PC432 2 2 3 2 2.25
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2 2 s o
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N© CODIGO = o < o s
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- - & < o
(e e) L
18 PC433 3 2 3 2 2.50
19 PC434 2 2 2 2 2.00
20 PC435 2 2 2 2 2.00
21 PC436 2 2 2 1 1.75
22 PC437 2 2 2 2 2.00
23 PC438 2 2 2 2 2.00
24 PC439 2 2 2 1 1.75
25 PC440 2 2 2 1 1.75
26 PC441 2 2 2 2 2.00
PROMEDIO POR
VARIABLE 2.40 2.32 244 2.20 2.34
Fuente: Elaboracion propia.
Tabla 28: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 1 M.Sc. Doris
Azucena Castellanos Quinto grado. Nifias
a) a z
N < é \8 o
. a) 3 3 Y a
Ne cODIGO S @ < o s
m x o 0 &
— [ _| o
L () Ll
1 PC501 2 2 2 2 2.00
2 PC502 4 4 3 2 3.25
3 PC503 3 3 3 3 3.00
4 PC504 2 2 2 2 2.00
5 PC505 9 9 9 6 8.25
6 PC506 4 4 4 2 3.50
7 PC507 3 3 3 3 3.00
8 PC508 2 2 2 2 2.00
9 PC509 3 3 3 3 3.00
10 PC510 2 2 2 2 2.00
11 PC511 2 2 2 2 2.00
12 PC512 4 4 4 2 3.50
13 PC513 5 5 5 4 4.75
14 PC514 3 3 3 1 2.50
15 PC515 2 2 2 2 2.00
16 PC516 8 8 8 8 8.00
17 PC517 7 7 7 7 7.00
18 PC518 4 4 4 3 3.75
19 PC519 7 7 7 7 7.00
20 PC520 4 4 4 4 4.00
21 PC521 3 3 3 3 3.00
PROMEDIO POR
VARIABLE 3.9 3.9 3.90 3.33 3.78

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 29: Valoracién de la prueba de creatividad. Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez N° 1 M.Sc. Doris
Azucena Castellanos Quinto grado. Nifios
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a) [a] zZ

< < O o

N a) 9 o =

. a S 3 g o

Ne CcODIGO = 3 < o s

> X 5 2 o

z 2 2 :
1 PC522 2 2 2 2 2.00
2 PC523 2 2 2 2 2.00
3 PC524 2 2 2 2 2.00
4 PC525 2 2 2 2 2.00
5 PC526 3 3 3 3 3.00
6 PC527 2 2 2 2 2.00
7 PC528 4 4 4 4 4.00
8 PC529 3 3 3 3 3.00
9 PC530 2 2 2 3 2.25
10 PC531 2 2 2 2 2.00
11 PC532 6 6 6 6 6.00
12 PC533 2 2 2 2 2.00
13 PC534 2 2 2 2 2.00
14 PC535 5 5 5 2 4.25
15 PC536 5 5 5 5 5.00
16 PC537 3 3 3 3 3.00
17 PC538 VP VP VP VP VP
18 PC539 2 2 2 1 1.75
19 PC540 2 2 2 2 2.00
20 PC541 7 7 7 7 7.00
21 PC542 3 3 3 3 3.00
22 PC543 2 2 2 2 2.00
23 PC544 5 5 5 2 4.25

PROMEDIO POR

VARIABLE. 3.09 3.09 3.09 2.81 3.02

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 30: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance, TTCT Juez n® 1 M.Sc. Doris
Azucena Castellanos Sexto grado. Nifias

[a)] =z

2 < ‘0 o

N a) [a) O =

L = [a)]

3 a | - < w

N° CODIGO 5 T g % =

3 < 5 @ Q

LL [

Y z S o

L o w

1 PC601 VP VP VP VP VP
2 PC602 2 2 2 2 2.00
3 PC603 2 2 2 2 2.00
4 PC604 2 2 2 2 2.00
5 PC605 2 2 2 2 2.00
6 PC606 2 2 2 2 2.00
7 PC607 2 2 2 2 2.00
8 PC608 2 2 3 2 2.25
9 PC609 2 2 2 2 2.00
10 PC610 2 2 3 2 2.25
11 PC611 4 4 4 3 3.75



[a) [a) =
< < ‘O o
0 =) e o =
3 .| b4
P D LIJ
Ne cODIGO = = g x 4
T < o 2 o
L x
Y z < T
w o w
12 PC612 3 3 3 3 300
13 PC613 2 > > 5 500
14 PC614 3 3 3 5 57e
15 PC615 2 > > 5 500
16 PC616 3 3 3 5 57s
17 PC617 4 4 4 3 P
18 PC618 2 2 ) 5 500
19 PC619 2 5 5 5 500
20 PC620 2 5 5 5 500
21 PC621 3 3 3 5 57e
PROMEDIO POR
VARIABLE 24 2.4 250 2.15 2.36

Fuente: Elaboracidn propia.

Tabla 31: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 1 M.Sc. Doris
Azucena Castellanos Sexto grado. Nifios

2 2 S R}

i e e o 2

A () | - < o

Ne cODIGO S 3 <Z( & m

= A g 2 g

B & w -
1 PC622 2 2 5 > 200
2 PC623 2 2 3 ) 295
3 PC624 2 2 2 ) 200
4 PC625 4 3 4 ’ 495
5 PC626 4 4 4 3 475
6 PC627 2 2 2 ’ 200
7 PC628 2 2 2 ’ 200
8 PC629 4 4 4 4 400
9 PC630 2 2 2 ) 200
10 PC631 2 2 2 ) 200
11 PC632 2 2 2 ) 200
12 PC633 4 4 4 4 400
13 PC634 2 2 2 ’ 200
14 PC635 3 3 3 3 4.00
15 PC636 3 3 3 3 4.00
16 PC637 2 2 2 1 175
17 PC638 2 2 2 ’ 200
18 PC639 2 2 2 ’ 200
19 PC640 2 2 2 ’ 200

PROMEDIO POR

VARIABLE 2.52 2.4 2.5 2.31 2.47

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 32: Valoracién de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Cuarto grado de
educacion basica Juez n° 2 Lic. Wilma Chévez

2 2 s o

h a) - o o

) a - = < w

NP CcODIGO = o < o S

= 5 5 : 2

§ 2 2 :
1 PC401 1 1 1 1 1.00
2 PC402 6 6 5 5 5.50
3 PC403 2 2 2 2 2.00
4 PC404 6 6 6 2 5.00
5 PC405 3 2 2 2 2.25
6 PC406 2 3 2 2 2.25
7 PC407 3 2 3 2 2.50
8 PC408 2 2 2 2 2.00
9 PC409 4 4 4 4 4.00
10 PC410 3 3 3 3 3.00
11 PC411 2 2 2 2 2.00
12 PC412 2 2 2 2 2.00
13 PC413 2 2 3 3 2.50
14 PC414 3 2 2 2 2.25
15 PC415 3 3 3 3 3.00
16 PC416 2 1 2 1 150
17 pC417 2 2 2 2 2.00
18 PC418 2 2 3 3 2.50
19 PC419 1 1 1 1 1.00
20 PC420 1 1 1 1 1.00
21 pC421 VP VP VP VP VP
22 PC422 1 2 1 1 1.25
23 PC423 3 4 4 3 3.50
24 PC424 3 3 3 2 275
25 PC425 2 2 1 1 150
26 PC426 2 2 2 2 2.00
27 pCa27 6 5 6 6 5.75
28 PC428 6 6 7 6 6.25
29 PC429 1 1 1 1 1.00
30 PC430 1 1 1 1 1.00
31 PC431 2 2 2 2 2.00
32 PC432 3 3 2 2 2.50
33 PC433 3 3 2 3 275
34 PC434 3 3 2 2 2.50
35 PC435 3 3 3 3 3.00
36 PC436 1 1 2 1 1.25
37 PC437 1 1 1 1 1.00
38 PC438 3 2 3 2 2.50
39 PC439 1 2 2 1 1.50
40 PC440 2 2 2 1 175
4 PC441 3 3 3 3 3.00
PROMEDIO 255 2.50 2.52 2.22 2.45

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 33: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Cuarto grado de educacion
bésica Juez n° 2 Lic. Wilma Chavez Nifias

a a z
< < ‘0 o)
i s - S &
) a | = < w
Ne CcODIGO 5 o = o s
- < 5 b Q
. 4 o i a
[ o) w
1 PC401 1 1 1 1 1.00
2 PC402 6 6 5 5 5.50
3 PC403 2 2 2 2 2.00
4 PC404 6 6 6 2 5.00
5 PC405 3 2 2 2 2.25
6 PC406 2 3 2 2 2.25
7 PC407 3 2 3 2 2.50
8 PC408 2 2 2 2 2.00
9 PC409 4 4 4 4 4.00
10 PC410 3 3 3 3 3.00
11 PC411 2 2 2 2 2.00
12 PC412 2 2 2 2 2.00
13 PC413 2 2 3 3 2.50
14 PC414 3 2 2 2 2.25
15 PC415 3 3 3 3 3.00
PROMEDIO POR
VARIABLE 2.93 2.80 2.80 2.46 2.75
Fuente: Elaboracidn propia.
Tabla 34: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Cuarto grado de
educacion bésica Juez n® 2 Lic. Wilma Chévez Nifios
o) (] =z
N 2 g c o
. a - = < m
Ne CODIGO = 3 < o =
z x 5 : 2
Y = S o
[N e) w
1 PC416 2 1 2 1 1.50
2 PC417 2 2 2 2 2.00
3 PC418 2 2 3 3 2.50
4 PC419 1 1 1 1 1.00
5 PC420 1 1 1 1 1.00
6 PC421 VP VP VP VP VP
7 PC422 1 2 1 1 1.25
8 PC423 3 4 4 3 3.50
9 PC424 3 3 3 2 2.75
10 PC425 2 2 1 1 1.50
11 PC426 2 2 2 2 2.00
12 PC427 6 5 6 6 5.75
13 PC428 6 6 7 6 6.25
14 PC429 1 1 1 1 1.00
15 PC430 1 1 1 1 1.00
16 PC431 2 2 2 2 2.00
17 PC432 3 3 2 2 2.50
18 PC433 3 3 2 3 2.75
19 PC434 3 3 2 2 2.50
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Ne cODIGO 2 = < R <
3 = = 3 3
= ) 7 < 2
Lo @) wl
20 PC435 3 3 3 3 3.00
21 PC436 1 1 2 1 1.25
22 PC437 1 1 1 1 1.00
23 PC438 3 2 3 2 2.50
24 PC439 1 2 2 1 1.50
25 PC440 2 2 2 1 1.75
26 PC441 3 3 3 3 3.00
PROMEDIO POR
VARIABLE 2.3 2.3 2.36 2.0 2.27
Fuente: Elaboracidn propia.
Tabla 35: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Quinto grado de
educacion bésica Juez n® 2 Lic. Wilma Karina Chavez
a a z
g 2 : : °
. &) - = < w
Ne cODIGO S 3 < % S
o X 5 @ o
. - o i a
(TR ) w
1 PC501 2 2 2 2 2.00
2 PC502 3 3 4 3 3.25
3 PC503 4 4 3 3 3.50
4 PC504 3 3 3 2 2.75
5 PC505 8 8 8 7 7.75
6 PC506 3 3 3 3 3.00
7 PC507 4 4 3 3 3.50
8 PC508 1 1 1 1 1.00
9 PC509 4 4 3 3 3.50
10 PC510 2 3 3 3 2.75
11 PC511 2 1 2 2 1.75
12 PC512 3 3 3 3 3.00
13 PC513 5 5 4 5 4.75
14 PC514 2 2 2 2 2.00
15 PC515 3 3 2 2 2.50
16 PC516 6 6 7 7 6.50
17 PC517 6 6 6 6 6.00
18 PC518 3 3 4 3 3.25
19 PC519 8 7 8 7 7.50
20 PC520 3 3 4 3 3.25
21 PC521 4 4 3 3 3.50
22 PC522 3 3 3 3 3.00
23 PC523 2 2 2 2 2.00
24 PC524 3 2 3 2 2.50
25 PC525 3 4 3 3 3.25
26 PC526 3 3 3 3 3.00
27 PC527 3 3 3 3 3.00
28 PC528 4 3 4 4 3.75
29 PC529 4 4 4 4 4.00
30 PC530 2 2 1 2 1.75
31 PC531 2 3 2 2 2.25
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a) o z

< < Q o

N a) 2 O a)

. [a) - - < w

Ne° CODIGO 5 o <ZE o s

— X 5 8 O

LL [ng

L z S a

L @) w
32 PC532 5 5 6 5 5.25
33 PC533 2 2 1 2 1.75
34 PC534 1 2 1 2 1.50
35 PC535 4 4 4 3 3.75
36 PC536 4 4 4 5 4.25
37 PC537 4 4 3 4 3.75
38 PC538 VP VP VP VP VP
39 PC539 3 2 2 2 2.25
40 PC540 3 3 3 3 3.00
41 PC541 6 6 6 6 6.00
42 PC542 3 3 3 3 3.00
43 PC543 2 2 2 2 2.00
44 PC544 4 4 4 3 3.75
PROMEDIOS POR

VARIABLE 3.46 3.44 3.37 3.27 3.38

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 36: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Quinto grado de educacion
bésica Juez n° 2 Lic. Wilma Karina Chavez Nifias

[a) o zZ

< < ‘O @)

h g - o 5

. a - = < w

Ne° CODIGO 5 @ <Z( (03: S

o i o 2 £

_| o i o

o o m
1 PC501 2 2 2 2 2.00
2 PC502 3 3 4 3 3.25
3 PC503 4 4 3 3 3.50
4 PC504 3 3 3 2 2.75
5 PC505 8 8 8 7 7.75
6 PC506 3 3 3 3 3.00
7 PC507 4 4 3 3 3.50
8 PC508 1 1 1 1 1.00
9 PC509 4 4 3 3 3.50
10 PC510 2 3 3 3 2.75
11 PC511 2 1 2 2 1.75
12 PC512 3 3 3 3 3.00
13 PC513 5 5 4 5 4,75
14 PC514 2 2 2 2 2.00
15 PC515 3 3 2 2 2.50
16 PC516 6 6 7 7 6.50
17 PC517 6 6 6 6 6.00
18 PC518 3 3 4 3 3.25
19 PC519 8 7 8 7 7.50
20 PC520 3 3 4 3 3.25
21 PC521 4 4 3 3 3.50
PROMEDIO POR

VARIABLE 3.76 3.71 3.71 3.4 3.66

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 37: Valoracién de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Quinto grado de
educacion basica Juez n° 2 Lic. Wilma Karina Chavez Nifios

[a) a)] z

< < 0 o

0 a o S =

4, () | - < o

NE cODIGO = = < 2 m

= - o i a

w (e} w

1 PC522 3 3 3 3 3.00
2 PC523 2 2 2 2 2.00
3 PC524 3 2 3 2 2.50
4 PC525 3 4 3 3 3.25
5 PC526 3 3 3 3 3.00
6 PC527 3 3 3 3 3.00
7 PC528 4 3 4 4 3.75
8 PC529 4 4 4 4 4.00
9 PC530 2 2 1 2 1.75
10 PC531 2 3 2 2 2.25
11 PC532 5 5 6 5 5.25
12 PC533 2 2 1 2 1.75

13 PC534 1 2 1 2 1.5
14 PC535 4 4 4 3 475
15 PC536 4 4 4 5 195
16 PC537 4 4 3 4 475

17 PC538 VP VP VP VP VP
18 PC539 3 2 2 2 2.25
19 PC540 3 3 3 3 3.00
20 PC541 6 6 6 6 6.00
21 PC542 3 3 3 3 3.00
22 PC543 2 2 2 2 2.00
23 PC544 4 4 4 3 3.75

PROMEDIO POR

VARIABLE 3.18 3.18 3.04 3.090 3.125

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 38: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 2 Lic. Wilma
Chévez. Sexto grado.

[a) pd

2 < ‘O o

N [a) [a) O =

L - o

. =) - - < w

N° CODIGO 5 o g g =

- < 5 o Q

LL o

W z S o

LL o) w

1 PC601 VP VP VP VP VP
2 PC602 2 2 2 2 2.00
3 PC603 4 3 3 4 3.50
4 PC604 4 4 4 4 4.00
5 PC605 5 5 5 5 5.00
6 PC606 5 4 4 4 4.25
7 PC607 3 3 3 3 3.00
8 PC608 5 4 3 4 4.00
9 PC609 4 3 3 3 3.25
10 PC610 5 5 6 4 5.00
11 PC611 4 4 3 3 3.50
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2 2 3 o

N a) [a) O =

. a S 3 g o

N° CODIGO 5 o <ZE (031 s

| < 5 @ Q

- 4 o i a

i o w
12 PC612 3 3 3 2 2.75
13 PC613 3 3 3 3 3.00
14 PC614 3 3 3 3 3.00
15 PC615 2 2 2 3 2.25
16 PC616 3 3 3 3 3.00
17 PC617 4 4 4 3 3.75
18 PC618 3 3 3 2 2.75
19 PC619 2 2 2 3 2.25
20 PC620 3 3 3 3 3.00
21 PC621 3 3 2 2 2.50
22 PC622 2 2 2 2 2.00
23 PC623 2 2 2 2 2.00
24 PC624 2 2 2 1 1.75
25 PC625 3 3 4 2 3.00
26 PC626 4 4 3 2 3.25
27 PC627 2 2 2 2 2.00
28 PC628 2 2 2 2 2.00
29 PC629 4 4 5 4 4.25
30 PC630 2 2 1 2 1.75
31 PC631 2 2 1 2 1.75
32 PC632 2 2 2 2 2.00
33 PC633 4 4 4 3 3.75
34 PC634 2 2 2 2 2.00
35 PC635 3 3 4 3 3.25
36 PC636 3 3 3 3 3.00
37 PC637 2 2 2 2 2.00
38 PC638 2 2 2 2 2.00
39 PC639 3 2 2 2 2.25
40 PC640 2 3 3 2 2.50
PROMEDIO POR

VARIABLE 3.02 2.92 2.87 2.69 2.87

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 39: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 2 Lic. Wilma Karina
Chavez. Sexto grado Nifias

a o =z
< < ‘O @)
N o) @) O =
L - @)
) a - = < w
Ne cODIGO 5 @ S % S
T x o 0 &
— 74 _ o
[T @) L
1 PC601 VP VP VP VP VP
2 PC602 2 2 2 2 2.00
3 PC603 4 3 3 4 3.50
4 PC604 4 4 4 4 4.00
5 PC605 5 5 5 5 5.00
6 PC606 5 4 4 4 4.25
7 PC607 3 3 3 3 3.00
8 PC608 5 4 3 4 4.00
9 PC609 4 3 3 3 3.25
10 PC610 5 5 6 4 5.00
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o o =
< < Ne) o
N a) o) ) 9
W _ — b4 [a)
. ) - 9
Ne° CODIGO 5 = <Z( o Y
T = 5 2 o
L
5 x i o
L (@) w
11 PC611 4 4 3 3 3.50
12 PC612 3 3 3 2 2.75
13 PC613 3 3 3 3 3.00
14 PC614 3 3 3 3 3.00
15 PC615 2 2 2 3 2.25
16 PC616 3 3 3 3 3.00
17 PC617 4 4 4 3 3.75
18 PC618 3 3 3 2 2.75
19 PC619 2 2 2 3 2.25
20 PC620 3 3 3 3 3.00
21 PC621 3 3 2 2 250
PROMEDIO POR
VARIABLE 35 33 32 3.15 3.28

Fuente: Elaboracidn propia.

Tabla 40 Valoracién de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 2 Lic. Wilma

Karina Chavez. Sexto grado. Nifios

2 2 8 o

N a) 2 o a

. a = = < w

N° CcODIGO = 5 < o =

T X G 2 g

T 5 m B
1 PC622 2 2 2 2 2.00
2 PC623 2 2 2 2 2.00
3 PC624 2 2 2 1 1.75
4 PC625 3 3 4 2 3.00
5 PC626 4 4 3 2 3.25
6 PC627 2 2 2 2 2.00
7 PC628 2 2 2 2 2.00
8 PC629 4 4 5 4 4.25
9 PC630 2 2 1 2 1.75
10 PC631 2 2 1 2 1.75
11 PC632 2 2 2 2 2.00
12 PC633 4 4 4 3 3.75
13 PC634 2 2 2 2 2.00
14 PC635 3 3 4 3 3.25
15 PC636 3 3 3 3 3.00
16 PC637 2 2 2 2 2.00
17 PC638 2 2 2 2 2.00
18 PC639 3 2 2 2 2.25
19 PC640 2 3 3 2 2.50

PROMEDIO POR

VARIABLE 2.5 2.52 2.52 2.2 2.44

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 41: Valoracién de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Cuarto grado de

educacion basica Juez n° 3 Lic. Sayli Jazmin Sierra Hernandez

2 2 & o

I S - S a

. [a) - - < w

Ne CcODIGO = o < o s

- X G 3 e

z 2 2 :
1 PC401 2 3 3 2 2.50
2 PC402 6 5 6 8 6.25
3 PC403 4 4 3 3 3.50
4 PC404 7 8 6 8 7.25
5 PC405 4 4 4 3 3.75
6 PC406 3 3 4 3 3.25
7 PC407 5 4 4 4 4.25
8 PC408 7 7 6 6 6.50
9 PC409 8 5 6 7 6.50
10 PC410 4 4 4 5 4.25
11 PC411 1 2 2 1 1.50
12 PC412 4 3 3 3 3.25
13 PC413 3 5 4 4 4.00
14 PC414 5 4 5 3 4.25
15 PC415 5 5 3 5 4.50
16 PC416 3 3 4 4 3.50
17 PC417 3 2 4 4 3.25
18 PC418 5 4 3 5 4.25
19 PC419 2 3 3 5 3.25
20 PC420 1 2 2 2 1.75
21 PC421 VP VP VP VP VP
22 PC422 1 2 1 2 1.50
23 PC423 3 2 4 3 3.00
24 PC424 3 3 2 3 2.75
25 PC425 3 1 2 2 2.00
26 PC426 2 1 2 3 2.00
27 PC427 5 3 4 4 4.00
28 PC428 7 8 8 8 7.75
29 PC429 2 2 3 2 2.25
30 PC430 1 1 1 1 1.00
31 PC431 3 4 3 3 3.25
32 PC432 3 4 3 2 3.00
33 PC433 2 2 3 2 2.25
34 PC434 2 3 2 1 2.00
35 PC435 3 2 3 2 2.50
36 PC436 2 2 3 2 2.25
37 PC437 1 1 1 1 1.00
38 PC438 3 2 5 5 3.75
39 PC439 3 3 4 3 3.25
40 PC440 2 2 1 2 1.75
41 PC441 5 4 5 6 5.00

PROMEDIO POR

VARIABLE 3.45 3.3 3.475 35 3.44

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 42: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Cuarto grado de educacion
basica Juez n° 3 Lic. Sayli Jazmin Sierra Hernandez (Nifias.)

) 9‘: %

N g e S 2

L [a) .| - < L

Ne CODIGO = o < 04 s

2 X 5 3 2

z z 3 :
1 PC401 2 3 3 2 2.50
2 PC402 6 5 6 8 6.25
3 PC403 4 4 3 3 3.50
4 PC404 7 8 6 8 7.25
5 PC405 4 4 4 3 3.75
6 PC406 3 3 4 3 3.25
7 PC407 5 4 4 4 4.25
8 PC408 7 7 6 6 6.50
9 PC409 8 5 6 7 6.50
10 PC410 4 4 4 5 4.25
11 PC411 1 2 2 1 1.50
12 PC412 4 3 3 3 3.25
13 PC413 3 5 4 4 4.00
14 PC414 5 4 5 3 4.25
15 PC415 5 5 3 5 4.50
PROMEDIO POR 45 4.4 42 43 4.36

VARIABLE

Fuente: Elaboracidn propia.

Tabla 43: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacién del test de Torrance TTCT Cuarto grado de educacién
bésica Juez n° 3 Lic. Sayli Jazmin sierra Hernandez (Nifios)

2 2 8 o

i 2 £ S a

. [a) - - < w

Ne° CODIGO 35 é <Z( % C§)

| < s s
" o 2 < z
o o) w

1 PC416 3 3 4 4 3.50
2 PC417 3 2 4 4 3.25
3 PC418 5 4 3 5 4.25
4 PC419 2 3 3 5 3.25
5 PC420 1 2 2 2 1.75
6 PC421 VP VP VP VP VP
7 PC422 1 2 1 2 1.50
8 PC423 3 2 4 3 3.00
9 PC424 3 3 2 3 2.75
10 PC425 3 1 2 2 2.00
11 PC426 2 1 2 3 2.00
12 PC427 5 3 4 4 4.00
13 PC428 7 8 8 8 7.75
14 PC429 2 2 3 2 2.25
15 PC430 1 1 1 1 1.00
16 PC431 3 4 3 3 3.25
17 PC432 3 4 3 2 3.00
18 PC433 2 2 3 2 2.25
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[a)] Z
2 < Q o
N a o @) &
thi Q a)
. a | - < w
No CODIGO = D s 5 2
3 < o 8 e
o o
o = 5 &
|.|_ (e} w
19 PC434 2 3 2 ) 2.00
20 PC435 3 2 3 2 250
21 PC436 2 2 3 2 225
22 PC437 1 1 1 1 1.00
23 PC438 3 2 5 5 37
24 PC439 3 3 4 3 3.25
25 PC440 2 2 1 2 L.75
26 PC441 5 4 5 6 500
PROMEDIO POR 28 264 3.04 3.08 2.89

VARIABLE

Fuente: Elaboracidn propia.

Tabla 44: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 3 Lcda.

Jazmin Sierra Hernandez. Quinto grado.

Sayli

[a) <D( z

N 3 e 5 2

. a - = < w

Ne cODIGO = @ <Zi o s

T x o 0 2

1 o 3 o

[N e) L

1 PC501 3 3 3 2 2.75
2 PC502 4 2 3 3 3.00
3 PC503 3 3 2 2 250
4 PC504 2 2 3 3 2.50
5 PC505 9 10 10 9 9.50
6 PC506 4 4 2 2 3.00
7 PC507 4 3 4 3 3.50
8 PC508 3 3 5 5 4.00
9 PC509 4 3 3 3 3.25
10 PC510 3 2 3 3 2.75
11 PC511 2 3 1 2 2.00
12 PC512 3 3 5 4 3.75
13 PC513 5 4 3 4 4.00
14 PC514 2 2 2 1 1.75
15 PC515 4 4 3 3 3.50
16 PC516 8 7 8 9 8.00
17 PC517 9 8 9 7 8.25
18 PC518 4 4 3 3 3.50
19 PC519 6 9 9 4 7.00
20 PC520 3 4 4 3 3.50
21 PC521 6 5 4 5 5.00
22 PC522 2 3 2 3 2.50
23 PC523 3 2 4 3 3.00
24 PC524 4 4 4 3 3.75
25 PC525 4 6 5 5 5.00
26 PC526 3 3 5 4 3.75
27 PC527 3 4 5 4 4.00
28 PC528 3 3 4 3 3.25
29 PC529 3 4 5 4 4.00
30 PC530 2 3 2 2 2.25
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) QE zZ

N E( a 8 2

. o - - < 0

NP cODIGO 5 o g & s

o X 5 @ o

. 4 o i o

LL o ITm}
31 PC531 4 4 3 3 3.50
32 PC532 5 5 7 5 5.50
33 PC533 2 3 2 2 2.25
34 PC534 2 3 3 2 2.50
35 PC535 5 4 6 4 475
36 PC536 7 5 7 7 6.50
37 PC537 3 3 2 3 2.75
38 PC538 VP VP VP VP VP
39 PC539 2 3 2 2 2.25
40 PC540 4 3 2 3 3.00
41 PC541 6 5 7 5 5.75
42 PC542 3 3 4 4 3.50
43 PC543 2 2 3 2 2.25
44 PC544 6 5 7 6 6.00
PROMEDIO POR

VARIABLE 3.93 3.90 418 3.69 3.93

Fuente: Elaboracidn propia.

Tabla 45: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n® 3 Lcda. Sayli
Jazmin Sierra Herndndez Quinto grado. (Nifias.)

a) 2 pd
N S a 8 2
. a S 3 < o
Ne CODIGO = = g x w
- ; by m @)
i W Q < x
- x 3
i o w
1 PC501 3 3 3 2 2.75
2 PC502 4 2 3 3 3.00
3 PC503 3 3 2 2 2.50
4 PC504 2 2 3 3 2.50
5 PC505 9 10 10 9 9.50
6 PC506 4 4 2 2 3.00
7 PC507 4 3 4 3 3.50
8 PC508 3 3 5 5 4.00
9 PC509 4 3 3 3 3.25
10 PC510 3 2 3 3 2.75
11 PC511 2 3 1 2 2.00
12 PC512 3 3 5 4 3.75
13 PC513 5 4 3 4 4.00
14 PC514 2 2 2 1 1.75
15 PC515 4 4 3 3 3.50
16 PC516 8 7 8 9 8.00
17 PC517 9 8 9 7 8.25
18 PC518 4 4 3 3 3.50
19 PC519 6 9 9 4 7.00
20 PC520 3 4 4 3 3.50
21 PC521 6 5 4 5 5.00
PROMEDIO POR
VARIABLE 4.33 4.19 4.23 3.80 4.14

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 46: Valoracion de la prueba de Creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 3 Lcda. Sayli

Jazmin Sierra Hernandez Quinto grado. (Nifios)

Fuente: Elaboracion propia.

o) [a) pd
< < 0 o
N o e ) )
.|
Ne CODIGO = = < & =
> 2 z 3 5
O
. - x < £
L o wl
22 PC522 2 3 2 3 250
23 PC523 3 2 4 3 3.00
24 PC524 4 4 4 3 3.75
25 PC525 4 6 5 5 5.00
26 PC526 3 3 5 4 3.75
27 PC527 3 4 5 4 4.00
28 PC528 3 3 4 3 3.25
29 PC529 3 4 5 4 4.00
30 PC530 2 3 2 2 2.25
31 PC531 4 4 3 3 3.50
32 PC532 5 5 7 5 5.50
33 PC533 2 3 2 2 2.25
34 PC534 2 3 3 2 2.50
35 PC535 5 4 6 4 475
36 PC536 7 5 7 7 6.50
37 PC537 3 3 2 3 2.75
38 PC538 VP VP VP VP VP
39 PC539 2 3 2 2 2.25
40 PC540 4 3 2 3 3.00
41 PC541 6 5 7 5 5.75
42 PC542 3 3 4 4 3.50
43 PC543 2 2 3 2 2.25
44 PC544 6 5 7 6 6.00
PROMEDIO POR

VARIABLE 3.54 3.63 413 3.59 372

Tabla 47: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 3 Lic. Sayli

Jazmin Sierra Hernandez. Sexto grado.

a) o P4

< < O o

N fa) a O a

L = 5 b &)

p [a) = w

NP CcODIGO = 3 < x s
T 5 o 2 &

1 o _| o

L @) L

1 PC601 VP VP VP VP VP
2 PC602 2 3 3 2 2.50
3 PC603 2 3 2 2 2.25
4 PC604 2 3 3 2 2.50
5 PC605 3 3 5 4 3.75
6 PC606 3 2 3 3 2.75
7 PC607 3 3 4 3 3.25
8 PC608 3 3 3 2 2.75
9 PC609 2 3 3 2 2.50
10 PC610 3 3 4 3 3.25
11 PC611 3 3 4 3 3.25
12 PC612 3 2 3 3 2.75
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[a) a)] zZ
< < 1®) o
N S 2 S a
3 g
Ne CODIGO = = < @ o
> 2 z 3 5
- o z 3 &
[ o o
13 PC613 3 2 3 2 250
14 PC614 2 3 3 2 2.50
15 PC615 2 2 3 3 2.50
16 PC616 3 2 4 4 3.25
17 PC617 4 4 5 4 4.25
18 PC618 2 3 3 1 2.25
19 PC619 4 3 4 3 3.50
20 PC620 5 3 5 3 4.00
21 PC621 3 3 3 3 3.00
22 PC622 2 2 3 2 2.25
23 PC623 3 3 4 3 3.25
24 PC624 2 2 3 2 2.25
25 PC625 2 3 4 3 3.00
26 PC626 3 3 3 4 3.25
27 PC627 3 2 3 2 2,50
28 PC628 2 1 2 2 1.75
29 PC629 5 5 6 6 5.50
30 PC630 2 2 2 1 1.75
31 PC631 2 3 3 2 2.50
32 PC632 2 1 2 2 1.75
33 PC633 6 4 5 5 5.00
34 PC634 3 2 2 3 2.50
35 PC635 3 4 5 4 4.00
36 PC636 3 2 3 2 2,50
37 PC637 3 3 3 3 3.00
38 PC638 4 3 2 2 2.75
39 PC639 4 4 5 5 4.50
40 PC640 2 3 3 3 2.75
PROMEDIO POR
VARIABLE 2.89 27 3.41 2.82 2.97

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 48: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT Juez n° 3 Lic. Sayli Jazmin

sierra Hernandez. Sexto grado.( Nifias)

2 2 g
N <DE ) o )
Ll - 3 < &)
p [a) = L
NP cODIGO 5 o <Zf o s
o X 5 2 Q
LL
= z g o
LL ) w
1 PC601
2 PC602 2 3 3 2 2.50
3 PC603 2 3 2 2 2.25
4 PC604 2 3 3 2 2.50
5 PC605 3 3 5 4 3.75
6 PC606 3 2 3 3 2.75
7 PC607 3 3 4 3 3.25
8 PC608 3 3 3 2 2.75
9 PC609 2 3 3 2 250
10 PC610 3 3 4 3 3.25
11 PC611 3 3 4 3 3.25
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a a z
< g Q o
h a S o o
N CODIGO 2 = Z & <
> 2 z 3 5
- o z S &
[ o w
12 PC612 3 2 3 3 2.75
13 PC613 3 2 3 2 2.50
14 PC614 2 3 3 2 2.50
15 PC615 2 2 3 3 2.50
16 PC616 3 2 4 4 3.25
17 PC617 4 4 5 4 4.25
18 PC618 2 3 3 1 2.25
19 PC619 4 3 4 3 3.50
20 PC620 5 3 5 3 4.00
21 PC621 3 3 3 3 3.00
PROMEDIO POR
VARIABLES 2.8 2.8 35 2.7 2.96
Fuente: Elaboracion propia.
Tabla 49: Valoracion de la prueba de creatividad Adaptacion del test de Torrance TTCT
Juez n° 3 Lic. Sayli Jazmin Sierra Hernandez. Sexto grado. (Nifios)
2 2 3 o
N a a ) a
) o S 3 I 2
N° CODIGO = 5 < x s
T % o 0 &
—_ [ _ o
o @) w
1 PC622 2 2 3 2 2.25
2 PC623 3 3 4 3 3.25
3 PC624 2 2 3 2 2.25
4 PC625 2 3 4 3 3.00
5 PC626 3 3 3 4 3.25
6 PC627 3 2 3 2 2.50
7 PC628 2 1 2 2 1.75
8 PC629 5 5 6 6 5.50
9 PC630 2 2 2 1 1.75
10 PC631 2 3 3 2 2.50
11 PC632 2 1 2 2 1.75
12 PC633 6 4 5 5 5.00
13 PC634 3 2 2 3 2.50
14 PC635 3 4 5 4 4.00
15 PC636 3 2 3 2 2.50
16 PC637 3 3 3 3 3.00
17 PC638 4 3 2 2 2.75
18 PC639 4 4 5 5 4.50
19 PC640 2 3 3 3 2.75
PROMEDIO POR 2.94 2.7 315 2.94 2.98

VARIABLE.

Fuente: Elaboracion Propia
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ANEXO 3 Valoraciones finales de los tres grados que integran el segundo ciclo de educacion
bésica en el Centro de Investigacion e Innovacion Educativas de la Universidad Pedagdgica
Nacional Francisco Morazan, después de la aplicacion y analisis de la prueba de creatividad,
adaptacion del test de Torrance TTCT.

Universidad Pedagdgica Nacional Francisco Morazan

Tabla 50:

Vicerrectoria de investigacion y postgrado
Maestria en investigacion educativa

Valoracion de la prueba de creatividad
Adaptacién del test de Torrance TTCT

Cuarto Grado Quinto Grado Sexto Grado Total
Creatividad Baja 18 12 14 44
Creatividad Media-Baja 17 26 25 68
Creatividad Media-Alta [ 5 3 0 8
Creatividad Alta 0 2 0 2
Total 40 43 39 122
Fuente: Elaboracion propia.
Tabla 51

Puntuacion global obtenida por los nifios y nifias del
Cuarto grado de educacién basica del centro de investigacién e innovacién educativas CIIE

Variables Dependientes

Promedio Clasificacion

0

N CODIGO Fluidez Flexibilidad  Originalidad _ Elaboracion __ final Final

1 PC401 1.33 1.66 1.66 1.33 1.50

2 PC402 6.66 5.66 6.33 6.33 625 B
3 PC403 3.00 2.66 2.66 2.33 2.66

4 PC404 7.00 7.00 6.66 6.00 666
5 PC405 3.00 2.66 2.66 2.33 2.66

6 PC406 2.33 2.66 2.66 2.33 2.50

7 PC407 3.33 2.33 3.00 2.33 2.75

8 PC408 3.33 3.33 3.00 3.00 3.16

9 PC409 5.66 4.66 5.00 5.33 516 B
10 PC410 3.33 3.00 3.33 3.33 3.25

11 PC411 1.33 1.66 2.00 1.33 1.58

12 PC412 2.66 2.33 2.33 2.33 2.41

13 PC413 2.00 2.66 3.33 3.33 2.83

14 PC414 3.66 2.33 3.33 2.66 3.00

15 PC415 4.00 4.00 3.33 4.00 3.83

16 PC416 2.33 2.00 2.66 2.33 2.33

17 PC417 2.00 1.66 2.33 2.33 2.08

18 PC418 3.00 2.66 3.00 3.33 3.00

19 PC419 1.33 1.66 1.66 2.33 1.75

20 PC420 1.33 1.66 1.33 1.33 1.41

21 PC421 VP VP VP VP VP
22 PC422 1.00 1.66 1.00 1.33 1.25

23 PC423 3.00 3.00 3.66 3.00 3.16

24 PC424 2.66 2.66 2.33 2.33 2.5

25 PC425 2.33 1.66 1.66 1.66 1.83

26 PC426 2.00 1.66 2.00 2.33 2.00

27 PC427 6.00 4.66 5.66 5.66 550 B
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Variables Dependientes Promedio Clasificacion

o]
N CODIGO Fluidez  Flexibilidad _ Originalidad _ Elaboracion ___final Final
28 PC428 7.00 733 7.66 733 7.33
29 PC429 166 166 2.00 166 175
30 PC430 133 133 133 133 133
31 PC431 233 266 233 233 241
32 PCA432 266 3.00 266 2.00 258
33 PC433 266 233 266 233 250
34 PC434 233 266 2.00 166 216
35 PC435 266 233 266 233 250
36 PC436 166 166 233 133 175
37 PCA437 1.33 133 133 133 133
38 PC438 266 2.00 333 3.00 275
39 PC439 2.00 233 266 166 216
40 PCA440 2.00 2.00 166 133 175
41 PC441 3.33 3.00 3.33 3.66 3.33
PROMEDIOSPOR , gq 273 201 274 281

VARIABLE
Fuente: Elaboracidn propia.

Tabla 52
Puntuacion global obtenida por los nifios y nifias del
Quinto grado de educacion basica del centro de investigacion e innovacion educativas CIIE

NO cODIGO VARIABLES Pro_medlo Cla3|f|ca0|on
final final
FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION
1 PC501 2.33 2.33 2.33 2.00 2.25
2 PC502 3.66 3.00 3.33 2.66 3.16
3 PC503 3.33 3.33 2.66 2.66 3.00
4 PC504 2.33 2.33 2.66 2.33 2.41
5 PC505 8.66 9.00 9.00 7.33 8.50
6 PC506 3.66 3.66 3.00 2.33 3.16
7 PC507 3.66 3.33 3.33 3.00 3.33
8 PC508 2.00 2.00 2.66 2.66 2.33
9 PC509 3.66 3.33 3.00 3.00 3.25
10 PC510 2.33 2.33 2.66 2.66 2.50
11 PC511 2.00 2.00 1.66 2.00 1.91
12 PC512 3.33 3.33 4.00 3.00 3.41
13 PC513 5.00 4.66 4.00 4.33 4.50
14 PC514 2.33 2.33 2.33 1.33 2.08
15 PC515 3.00 3.00 2.33 2.33 2.66
16 PC516 7.33 7.00 7.66 8.00 7.50
17 PC517 7.33 7.00 7.33 6.66 7.08
18 PC518 3.66 3.66 3.66 3.00 3.50
19 PC519 7.00 7.66 8.00 6.00 716
20 PC520 3.33 3.66 4.00 3.33 3.58
21 PC521 4.33 4.00 3.33 3.66 3.83
22 PC522 2.33 2.66 2.33 2.66 2.50
23 PC523 2.33 2.00 2.66 2.33 2.33
24 PC524 3.00 2.66 3.00 2.33 2.75
25 PC525 3.00 4.00 3.33 3.33 3.41
26 PC526 3.00 3.00 3.66 3.33 3.25
27 PC527 2.66 3.00 3.33 3.00 3.00
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Ne cODIGO VARIABLES Pro_medlo CIasnflcacmn
final final
FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION
28 PC528 3.66 3.33 4,00 3.66 3.66
29 PC529 3.33 3.66 4,00 3.66 3.66
30 PC530 2.00 2.33 1.66 2.33 2.08
31 PC531 2.66 3.00 2.33 2.33 2.58
32 PC532 5.33 5.33 6.33 5.33 558 B
33 PC533 2.00 2.33 1.66 2.00 2.00
34 PC534 1.66 2.33 2.00 2.00 2.00
35 PC535 4.66 4.33 5.00 3.00 4.25
36 PC536 5.33 4.66 5.33 5.66 5.25
37 PC537 3.33 3.33 2.66 3.33 3.16
38 PC538 VP VP VP VP VP VP
39 PC539 2.33 2.33 2.00 1.66 2.08
40 PC540 3.00 2.66 2.33 2.66 2.66
41 PC541 6.33 6.00 6.66 6.00 6.25
42 PC542 3.00 3.00 3.33 3.33 3.16
43 PC543 2.00 2.00 2.33 2.00 2.08
44 PC544 5.00 4.66 5.33 3.66 4.66
PROMEDIO
POR VARIABLES 3.63 3.62 3.68 3.34 3.57
Fuente: Elaboracion propia.
Tabla 53

puntuacion global obtenida por los nifios y nifias del sexto grado de educacién basica del centro de
investigacion e innovacién educativas CIIE

N© CODIGO VARIABLES _ Pro_medio Clasificacién
FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION final final

1 PC601 VP VP VP VP VP VP
2 PC602 2.00 2.33 2.33 2.00 2.16

3 PC603 2.66 2.66 2.33 2.66 2.58

4 PC604 2.66 3.00 3.00 2.66 2.83

5 PC605 3.33 3.33 4.00 3.66 3.58

6 PC606 3.33 2.66 3.00 3.00 3.00

7 PC607 2.66 2.66 3.00 2.66 2.75

8 PC608 3.33 3.00 3.00 2.66 3.00

9 PC609 2.66 2.66 2.66 2.33 2.58

10 PC610 3.33 3.33 4.33 3.00 3.50

11 PC611 3.66 3.66 3.66 3.00 3.50

12 PC612 3.00 2.66 3.00 2.66 2.83

13 PC613 2.66 2.33 2.67 2.33 2.50

14 PC614 2.66 3.00 3.00 2.33 2.75

15 PC615 2.00 2.00 2.33 2.66 2.25

16 PC616 3.00 2.66 3.33 3.00 3.00

17 PC617 4.00 4.00 4.33 3.33 3.91

18 PC618 2.33 2.66 2.66 1.66 2.33

19 PC619 2.66 2.33 2.66 2.66 2.58

20 PC620 3.33 2.66 3.33 2.66 3.00

21 PC621 3.00 3.00 2.66 2.33 2.75

22 PC622 2.00 2.00 2.33 2.00 2.08

23 PC623 2.33 2.33 3.00 2.33 2.50

24 PC624 2.00 2.00 2.33 1.66 2.00

25 PC625 3.00 3.00 4.00 2.33 3.08

26 PC626 3.66 3.66 3.33 3.00 341

27 PC627 2.33 2.00 2.33 2.00 2.16
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VARIABLES

Promedio Clasificacion

No cODIGO - X .
FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION final final

28 PC628 2.00 1.66 2.00 2.00 191

29 PC629 433 433 5.00 4.66 458

30 PC630 2.00 2.00 1.66 1.66 1.83

31 PCB31 2.00 2.33 2.00 2.00 2.08

32 PC632 2.00 1.66 2.00 2.00 101

33 PC633 4.66 4.00 433 4.00 425

34 PC634 2.33 2.00 2.00 2.33 2.16

35 PC635 3.00 3.33 4.00 3.33 3.41

36 PC636 3.00 2.66 3.00 2.66 2.83

37 PC637 2.33 2.33 2.33 2.00 2.25

38 PC638 2.66 2.33 2.00 2.00 2.25

39 PC639 3.00 2.66 3.00 3.00 2.01

40 PC640 2.00 2.66 2.66 2.33 2.41
PROMEDIO 2.79 2.70 2.9 2.58 2.75

POR VARIABLES

Fuente: Elaboracidn propia.
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ANEXO 4 VALORACIONES DE LOS CUATRO ASPECTOS QUE INTEGRAN
LA PRUEBA DE CREATIVIDAD, ADAPTACION DEL TEST DE TORRANCE
TTCT

Tabla 54
Valoracién de la prueba de creatividad
Adaptacién del test de Torrance TTCT
Cuarto grado de educacién basica

Fluidez
ler Juez 2do Juez 3er Juez
N°  CODIGO M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma Chavez Lic. Sayli Jazmin Promedio final
Castellanos Sierra Hernandez
FLUIDEZ FLUIDEZ FLUIDEZ

1 PC401 1 1 2 1.33
2 PC402 8 6 6 6.66
3 PC403 3 2 4 3.00
4 PC404 8 6 7 7.00
5 PC405 2 3 4 3.00
6 PC406 2 2 3 2.33
7 PC407 2 3 5 3.33
8 PC408 1 2 7 3.33
9 PC409 5 4 8 5.66
10 PC410 3 3 4 3.33
11 PC411 1 2 1 1.33
12 PC412 2 2 4 2.66
13 PC413 1 2 3 2.00
14 PC414 3 3 5 3.66
15 PC415 4 3 5 4.00
16 PC416 2 2 3 2.33
17 PC417 1 2 3 2.00
18 PC418 2 2 5 3.00
19 PC419 1 1 2 1.33
20 PC420 2 1 1 1.33
21 PC421 VP VP VP VP
22 PC422 1 1 1 1.00
23 PC423 3 3 3 3.00
24 PC424 2 3 3 2.66
25 PC425 2 2 3 2.33
26 PC426 2 2 2 2.00
27 PC427 7 6 5 6.00
28 PC428 8 6 7 7.00
29 PC429 2 1 2 1.66
30 PC430 2 1 1 1.33
31 PC431 2 2 3 2.33
32 PC432 2 3 3 2.66
33 PC433 3 3 2 2.66
34 PC434 2 3 2 2.33
35 PC435 2 3 3 2.66
36 PC436 2 1 2 1.66
37 PC437 2 1 1 1.33
38 PC438 2 3 3 2.66
39 PC439 2 1 3 2.00
40 PC440 2 2 2 2.00
41 PC441 2 3 5 3.33
2.65 2.55 3.45 2.88

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 55
Cuarto grado de educacion basica

Flexibilidad
ler Juez 2do Juez 3er Juez
. M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma Lic. Sayli Jazmin Promedio
N CODIGO Castellanos Chavez Sierra zernéndez Final
FLEXIBILIDAD FLEXIBILIDAD FLEXIBILIDAD

1 PC401 1 1 3 1.66
2 PC402 6 6 5 5.66
3 PC403 2 2 4 2.66
4 PC404 7 6 8 7.00
5 PC405 2 2 4 2.66
6 PC406 2 3 3 2.66
7 PC407 1 2 4 2.33
8 PC408 1 2 7 3.33
9 PC409 5 4 5 4.66
10 PC410 2 3 4 3.00
11 PC411 1 2 2 1.66
12 PC412 2 2 3 2.33
13 PC413 1 2 5 2.66
14 PC414 1 2 4 2.33
15 PC415 4 3 5 4.00
16 PC416 2 1 3 2.00
17 pPCa17 1 2 2 1.66
18 PC418 2 2 4 2.66
19 PC419 1 1 3 1.66
20 PC420 2 1 2 1.66
21 PC421 VP VP VP VP
22 pPC422 1 2 2 1.66
23 PC423 3 4 2 3.00
24 pPC424 2 3 3 2.66
25 PC425 2 2 1 1.66
26 PC426 2 2 1 1.66
27 pPCa427 6 5 3 4.66
28 PC428 8 6 8 7.33
29 PC429 2 1 2 1.66
30 PC430 2 1 1 1.33
31 PC431 2 2 4 2.66
32 PC432 2 3 4 3.00
33 PC433 2 3 2 2.33
34 PC434 2 3 3 2.66
35 PC435 2 3 2 2.33
36 PC436 2 1 2 1.66
37 pPC437 2 1 1 1.33
38 PC438 2 2 2 2.00
39 PC439 2 2 3 2.33
40 PC440 2 2 2 2.00
41 PC441 2 3 4 3.00

2.4 2.5 3.3 2.73

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 56
Cuarto grado de educacion basica

Originalidad
ler Juez 2do Juez 3er Juez
v copico  MStomAnem o Lg i e e
ORIGINALIDAD ORIGINALIDAD ORIGINALIDAD

1 PC401 1 1 3 1.66
2 PC402 8 5 6 6.33
3 PC403 3 2 3 2.66
4 PC404 8 6 6 6.66
5 PC405 2 2 4 2.66
6 PC406 2 2 4 2.66
7 PC407 2 3 4 3.00
8 PC408 1 2 6 3.00
9 PC409 5 4 6 5.00
10 PC410 3 3 4 3.33
11 PC411 2 2 2 2.00
12 PC412 2 2 3 2.33
13 PC413 3 3 4 3.33
14 PC414 3 2 5 3.33
15 PC415 4 3 3 3.33
16 PC416 2 2 4 2.66
17 PC417 1 2 4 2.33
18 PC418 3 3 3 3.00
19 PC419 1 1 3 1.66
20 PC420 1 1 2 1.33
21 PC421 VP VP VP VP
22 PC422 1 1 1 1.00
23 PC423 3 4 4 3.66
24 PC424 2 3 2 2.33
25 PC425 2 1 2 1.66
26 PC426 2 2 2 2.00
27 pPCa427 7 6 4 5.66
28 PC428 8 7 8 7.66
29 PC429 2 1 3 2.00
30 PC430 2 1 1 1.33
31 PC431 2 2 3 2.33
32 PC432 3 2 3 2.66
33 PC433 3 2 3 2.66
34 PC434 2 2 2 2.00
35 PC435 2 3 3 2.66
36 PC436 2 2 3 2.33
37 PC437 2 1 1 1.33
38 PC438 2 3 5 3.33
39 PC439 2 2 4 2.66
40 PC440 2 2 1 1.66
41 PC441 2 3 5 3.33

2.7 2.5 3.4 2.91

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 57

Cuarto grado de educacidn béasica

ler Juez 2do Juez 3er Juez
< M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma Lic. Sayli Jazmin Promedio
N CODIGO Castellanos Chévez Sierra zernéndez final
ELABORACION ELABORACION ELABORACION

1 PC401 1 1 2 1.33
2 PC402 6 5 8 6.33
3 PC403 2 2 3 2.33
4 PC404 8 2 8 6.00
5 PC405 2 2 3 2.33
6 PC406 2 2 3 2.33
7 PC407 1 2 4 2.33
8 PC408 1 2 6 3.00
9 PC409 5 4 7 5.33
10 PC410 2 3 5 3.33
11 PC411 1 2 1 1.33
12 PC412 2 2 3 2.33
13 PC413 3 3 4 3.33
14 PC414 3 2 3 2.66
15 PC415 4 3 5 4.00
16 PC416 2 1 4 2.33
17 PC417 1 2 4 2.33
18 PC418 2 3 5 3.33
19 PC419 1 1 5 2.33
20 PC420 1 1 2 1.33
21 PC421 VP VP VP VP
22 PC422 1 1 2 1.33
23 PC423 3 3 3 3.00
24 PC424 2 2 3 2.33
25 PC425 2 1 2 1.66
26 PC426 2 2 3 2.33
27 PC427 7 6 4 5.66
28 PC428 8 6 8 7.33
29 PC429 2 1 2 1.66
30 PC430 2 1 1 1.33
31 PC431 2 2 3 2.33
32 PC432 2 2 2 2.00
33 PC433 2 3 2 2.33
34 PC434 2 2 1 1.66
35 PC435 2 3 2 2.33
36 PC436 1 1 2 1.33
37 PC437 2 1 1 1.33
38 PC438 2 2 5 3.00
39 PC439 1 1 3 1.66
40 PC440 1 1 2 1.33
41 PC441 2 3 6 3.66

PROMEDIO 2.45 2.2 35 2.74

Fuente: elaboracion propia.
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Tabla 58
Valoracion de la prueba de creatividad
Adaptacién del test de Torrance TTCT
Quinto grado de educacion basica

Fluidez
ler Juez 2do Juez 3er Juez
. M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma Lic. Sayli Jazmin Promedio
N CODIGO Castellanos Chavez Sie)r/ra H. final
FLUIDEZ FLUIDEZ FLUIDEZ

1 PC501 2 2 3 2.33
2 PC502 4 3 4 3.66
3 PC503 3 4 3 3.33
4 PC504 2 3 2 2.33
5 PC505 9 8 9 8.66
6 PC506 4 3 4 3.66
7 PC507 3 4 4 3.66
8 PC508 2 1 3 2.00
9 PC509 3 4 4 3.66
10 PC510 2 2 3 2.33
11 PC511 2 2 2 2.00
12 PC512 4 3 3 3.33
13 PC513 5 5 5 5.00
14 PC514 3 2 2 2.33
15 PC515 2 3 4 3.00
16 PC516 8 6 8 7.33
17 PC517 7 6 9 7.33
18 PC518 4 3 4 3.66
19 PC519 7 8 6 7.00
20 PC520 4 3 3 3.33
21 PC521 3 4 6 4.33
22 PC522 2 3 2 2.33
23 PC523 2 2 3 2.33
24 PC524 2 3 4 3.00
25 PC525 2 3 4 3.00
26 PC526 3 3 3 3.00
27 PC527 2 3 3 2.66
28 PC528 4 4 3 3.66
29 PC529 3 4 3 3.33
30 PC530 2 2 2 2.00
31 PC531 2 2 4 2.66
32 PC532 6 5 5 5.33
33 PC533 2 2 2 2.00
34 PC534 2 1 2 1.66
35 PC535 5 4 5 4.66
36 PC536 5 4 7 5.33
37 PC537 3 4 3 3.33
38 PC538 VP VP VP VP
39 PC539 2 3 2 2.33
40 PC540 2 3 4 3.00
41 PC541 7 6 6 6.33
42 PC542 3 3 3 3.00
43 PC543 2 2 2 2.00
44 PC544 5 4 6 5.00

PROMEDIO 3.511 3.465 3.9 3.63

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 59
Quinto grado de educacion basica

Flexibilidad
ler Juez 2do Juez 3er Juez
. M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma Lic. Sayli Jazmin Promedio
N CODIGO Castellanos Chavez Sierra zernéndez final
FLEXIBILIDAD FLEXIBILIDAD FLEXIBILIDAD

1 PC501 2 2 3 2.33
2 PC502 4 3 2 3.00
3 PC503 3 4 3 3.33
4 PC504 2 3 2 2.33
5 PC505 9 8 10 9.00
6 PC506 4 3 4 3.66
7 PC507 3 4 3 3.33
8 PC508 2 1 3 2.00
9 PC509 3 4 3 3.33
10 PC510 2 3 2 2.33
11 PC511 2 1 3 2.00
12 PC512 4 3 3 3.33
13 PC513 5 5 4 4.66
14 PC514 3 2 2 2.33
15 PC515 2 3 4 3.00
16 PC516 8 6 7 7.00
17 PC517 7 6 8 7.00
18 PC518 4 3 4 3.66
19 PC519 7 7 9 7.66
20 PC520 4 3 4 3.66
21 PC521 3 4 5 4.00
22 PC522 2 3 3 2.66
23 PC523 2 2 2 2.00
24 PC524 2 2 4 2.66
25 PC525 2 4 6 4,00
26 PC526 3 3 3 3.00
27 PC527 2 3 4 3.00
28 PC528 4 3 3 3.33
29 PC529 3 4 4 3.66
30 PC530 2 2 3 2.33
31 PC531 2 3 4 3.00
32 PC532 6 5 5 5.33
33 PC533 2 2 3 2.33
34 PC534 2 2 3 2.33
35 PC535 5 4 4 4.33
36 PC536 5 4 5 4,66
37 PC537 3 4 3 3.33
38 PC538 VP VP VP VP
39 PC539 2 2 3 2.33
40 PC540 2 3 3 2.66
41 PC541 7 6 5 6.00
42 PC542 3 3 3 3.00
43 PC543 2 2 2 2.00
44 PC544 5 4 5 4.66

PROMEDIO 35 3.4 3.9 3.62

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 60
Quinto grado de educacion basica

Originalidad
ler Juez 2do Juez 3er Juez
. M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma Lic. Sayli Jazmin Promedio
N CODIGO Castellanos Chavez Sierra I¥|ernéndez Final
ORIGINALIDAD ORIGINALIDAD ORIGINALIDAD

1 PC501 2 2 3 2.33
2 PC502 3 4 3 3.33
3 PC503 3 3 2 2.66
4 PC504 2 3 3 2.66
5 PC505 9 8 10 9.00
6 PC506 4 3 2 3.00
7 PC507 3 3 4 3.33
8 PC508 2 1 5 2.66
9 PC509 3 3 3 3.00
10 PC510 2 3 3 2.66
11 PC511 2 2 1 1.66
12 PC512 4 3 5 4.00
13 PC513 5 4 3 4.00
14 PC514 3 2 2 2.33
15 PC515 2 2 3 2.33
16 PC516 8 7 8 7.66
17 PC517 7 6 9 7.33
18 PC518 4 4 3 3.66
19 PC519 7 8 9 8.00
20 PC520 4 4 4 4.00
21 PC521 3 3 4 3.33
22 PC522 2 3 2 2.33
23 PC523 2 2 4 2.66
24 PC524 2 3 4 3.00
25 PC525 2 3 5 3.33
26 PC526 3 3 5 3.66
27 PC527 2 3 5 3.33
28 PC528 4 4 4 4.00
29 PC529 3 4 5 4.00
30 PC530 2 1 2 1.66
31 PC531 2 2 3 2.33
32 PC532 6 6 7 6.33
33 PC533 2 1 2 1.66
34 PC534 2 1 3 2.00
35 PC535 5 4 6 5.00
36 PC536 5 4 7 5.33
37 PC537 3 3 2 2.66
38 PC538 VP VP VP VP
39 PC539 2 2 2 2
40 PC540 2 3 2 2.33
41 PC541 7 6 7 6.66
42 PC542 3 3 4 3.33
43 PC543 2 2 3 2.33
44 PC544 5 4 7 5.33

PROMEDIO 3.48 3.3 4.1 3.68

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 61
Quinto grado de educacion basica

Elaboracién
ler Juez 2do Juez 3er Juez

N CODIGO M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma Lic. Sayli Ja}zmin Promedio

Castellanos Chavez Sierra Hernandez Final
ELABORACION ELABORACION ELABORACION

1 PC501 2 2 2 2.00
2 PC502 2 3 3 2.66
3 PC503 3 3 2 2.66
4 PC504 2 2 3 2.33
5 PC505 6 7 9 7.33
6 PC506 2 3 2 2.33
7 PC507 3 3 3 3.00
8 PC508 2 1 5 2.66
9 PC509 3 3 3 3.00
10 PC510 2 3 3 2.66
11 PC511 2 2 2 2.00
12 PC512 2 3 4 3.00
13 PC513 4 5 4 4.33
14 PC514 1 2 1 1.33
15 PC515 2 2 3 2.33
16 PC516 8 7 9 8.00
17 PC517 7 6 7 6.66
18 PC518 3 3 3 3.00
19 PC519 7 7 4 6.00
20 PC520 4 3 3 3.33
21 PC521 3 3 5 3.66
22 PC522 2 3 3 2.66
23 PC523 2 2 3 2.33
24 PC524 2 2 3 2.33
25 PC525 2 3 5 3.33
26 PC526 3 3 4 3.33
27 PC527 2 3 4 3.00
28 PC528 4 4 3 3.66
29 PC529 3 4 4 3.66
30 PC530 3 2 2 2.33
31 PC531 2 2 3 2.33
32 PC532 6 5 5 5.33
33 PC533 2 2 2 2.00
34 PC534 2 2 2 2.00
35 PC535 2 3 4 3.00
36 PC536 5 5 7 5.66
37 PC537 3 4 3 3.33
38 PC538 VP VP VP VP
39 PC539 1 2 2 1.66
40 PC540 2 3 3 2.66
41 PC541 7 6 5 6.00
42 PC542 3 3 4 3.33
43 PC543 2 2 2 2.00
44 PC544 2 3 6 3.66
PROMEDIO 3.06 3.27 3.69 3.34

Fuente: Elaboracion propia.
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Valoracién de la prueba de creatividad

Tabla 62
Adaptacion del test de Torrance TTCT
Sexto grado de educacion basica

Fluidez
ler Juez 2do Juez 3er Juez
N°  CODIGO M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma L_ic. Sayli Ja/tzmin Promedio final
Castellanos Chavez Sierra Hernandez.
FLUIDEZ FLUIDEZ FLUIDEZ

1 PC601 VP VP VP VP
2 PC602 2 2 2 2.00
3 PC603 2 4 2 2.66
4 PC604 2 4 2 2.66
5 PC605 2 5 3 3.33
6 PC606 2 5 3 3.33
7 PC607 2 3 3 2.66
8 PC608 2 5 3 3.33
9 PC609 2 4 2 2.66
10 PC610 2 5 3 3.33
11 PC611 4 4 3 3.66
12 PC612 3 3 3 3.00
13 PC613 2 3 3 2.66
14 PC614 3 3 2 2.66
15 PC615 2 2 2 2.00
16 PC616 3 3 3 3.00
17 PC617 4 4 4 4.00
18 PC618 2 3 2 2.33
19 PC619 2 2 4 2.66
20 PC620 2 3 5 3.33
21 PC621 3 3 3 3.00
22 PC622 2 2 2 2.00
23 PC623 2 2 3 2.33
24 PC624 2 2 2 2.00
25 PC625 4 3 2 3.00
26 PC626 4 4 3 3.66
27 PC627 2 2 3 2.33
28 PC628 2 2 2 2.00
29 PC629 4 4 5 4.33
30 PC630 2 2 2 2.00
31 PC631 2 2 2 2.00
32 PC632 2 2 2 2.00
33 PC633 4 4 6 4.66
34 PC634 2 2 3 2.33
35 PC635 3 3 3 3.00
36 PC636 3 3 3 3.00
37 PC637 2 2 3 2.33
38 PC638 2 2 4 2.66
39 PC639 2 3 4 3.00
40 PC640 2 2 2 2.00

PROMEDIO 2.46 3.02 2.89 2.79

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 63

Sexto grado de educacién bésica

Flexibilidad
ler Juez 2do Juez 3er Juez
v copico MDA e e ey, o
FLEXIBILIDAD FLEXIBILIDAD FLEXIBILIDAD

1 PC601
2 PC602 2 2 3 2.30
3 PC603 2 3 3 2.66
4 PC604 2 4 3 3.00
5 PC605 2 5 3 3.33
6 PC606 2 4 2 2.66
7 PC607 2 3 3 2.66
8 PC608 2 4 3 3.00
9 PC609 2 3 3 2.66
10 PC610 2 5 3 3.33
11 PC611 4 4 3 3.66
12 PC612 3 3 2 2.66
13 PC613 2 3 2 2.33
14 PC614 3 3 3 3.00
15 PC615 2 2 2 2.00
16 PC616 3 3 2 2.66
17 PC617 4 4 4 4.00
18 PC618 2 3 3 2.66
19 PC619 2 2 3 2.33
20 PC620 2 3 3 2.66
21 PC621 3 3 3 3.00
22 PC622 2 2 2 2.00
23 PC623 2 2 3 2.30
24 PC624 2 2 2 2.00
25 PC625 3 3 3 3.00
26 PC626 4 4 3 3.66
27 PC627 2 2 2 2.00
28 PC628 2 2 1 1.66
29 PC629 4 4 5 4.33
30 PC630 2 2 2 2.00
31 PC631 2 2 3 2.33
32 PC632 2 2 1 1.60
33 PC633 4 4 4 4.00
34 PC634 2 2 2 2.00
35 PC635 3 3 4 3.33
36 PC636 3 3 2 2.66
37 PC637 2 2 3 2.33
38 PC638 2 2 3 2.33
39 PC639 2 2 4 2.66
40 PC640 2 3 3 2.66

PROMEDIO 2.43 2.9 2.7 2.71

Fuente: elaboracion propia
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Tabla 64

Sexto grado de educacién bésica

Originalidad
ler Juez 2do Juez 3er Juez
N CODIGO M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma L_ic. Sayli Ja,zml’n Promedio final
Castellanos Chavez Sierra Hernandez
ORIGINALIDAD ORIGINALIDAD ORIGINALIDAD

1 PC601 VP VP VP VP
2 PC602 2 2 3 2.33
3 PC603 2 3 2 2.33
4 PC604 2 4 3 3.00
5 PC605 2 5 5 4.00
6 PC606 2 4 3 3.00
7 PC607 2 3 4 3.00
8 PC608 3 3 3 3.00
9 PC609 2 3 3 2.66
10 PC610 3 6 4 4.33
11 PC611 4 3 4 3.66
12 PC612 3 3 3 3.00
13 PC613 2 3 3 2.66
14 PC614 3 3 3 3.00
15 PC615 2 2 3 2.33
16 PC616 3 3 4 3.33
17 PC617 4 4 5 4.33
18 PC618 2 3 3 2.66
19 PC619 2 2 4 2.66
20 PC620 2 3 5 3.33
21 PC621 3 2 3 2.66
22 PC622 2 2 3 2.33
23 PC623 3 2 4 3.00
24 PC624 2 2 3 2.33
25 PC625 4 4 4 4.00
26 PC626 4 3 3 3.33
27 PC627 2 2 3 2.33
28 PC628 2 2 2 2.00
29 PC629 4 5 6 5.00
30 PC630 2 1 2 1.66
31 PC631 2 1 3 2.00
32 PC632 2 2 2 2.00
33 PC633 4 4 5 4.33
34 PC634 2 2 2 2.00
35 PC635 3 4 5 4.00
36 PC636 3 3 3 3.00
37 PC637 2 2 3 2.33
38 PC638 2 2 2 2.00
39 PC639 2 2 5 3.00
40 PC640 2 3 3 2.66

PROMEDIO 2.5 2.8 3.4 2.94

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 65

Sexto grado de educacién bésica

Elaboracion
ler Juez 2do Juez 3er Juez
Ne  CODIGO M.Sc. Doris Azucena Lic. Wilma Lic. Sayli Jz%zml’n Promedio final
Castellanos Chavez Sierra Hernandez
ELABORACION ELABORACION ELABORACION

1 PC601 VP VP VP VP
2 PC602 2 2 2 2.00
3 PC603 2 4 2 2.66
4 PC604 2 4 2 2.66
5 PC605 2 5 4 3.66
6 PC606 2 4 3 3.00
7 PC607 2 3 3 2.66
8 PC608 2 4 2 2.66
9 PC609 2 3 2 2.33
10 PC610 2 4 3 3.00
11 PC611 3 3 3 3.00
12 PC612 3 2 3 2.66
13 PC613 2 3 2 2.33
14 PC614 2 3 2 2.33
15 PC615 2 3 3 2.66
16 PC616 2 3 4 3.00
17 PC617 3 3 4 3.33
18 PC618 2 2 1 1.66
19 PC619 2 3 3 2.66
20 PC620 2 3 3 2.66
21 PC621 2 2 3 2.33
22 PC622 2 2 2 2.00
23 PC623 2 2 3 2.33
24 PC624 2 1 2 1.66
25 PC625 2 2 3 2.33
26 PC626 3 2 4 3.00
27 PC627 2 2 2 2.00
28 PC628 2 2 2 2.00
29 PC629 4 4 6 4.66
30 PC630 2 2 1 1.66
31 PC631 2 2 2 2.00
32 PC632 2 2 2 2.00
33 PC633 4 3 5 4.00
34 PC634 2 2 3 2.33
35 PC635 3 3 4 3.33
36 PC636 3 3 2 2.66
37 PC637 1 2 3 2.00
38 PC638 2 2 2 2.00
39 PC639 2 2 5 3.00
40 PC640 2 2 3 2.33

PROMEDIO 2.2 2.6 2.8 2.58

Fuente: Elaboracion propia.
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ANEXO 5 Graficas ilustrativas y comparativas de los niveles de creatividad grafico verbal y sus
componentes encontrados después de la aplicacion de la prueba de creatividad, adaptacion del Test

de Torrance a los alumnos del segundo ciclo de educacion basica.
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Figura 19 Resultados de la evaluacién de los niveles de creatividad grafico verbal en el cuarto 4° grado de

educacién bésica.
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Figura 20 Nivel de fluidez que poseen las nifias y nifios en el cuarto 4° grado de educacion basica.
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Figura 21 Nivel de flexibilidad que poseen las nifias y nifios en el 4° grado de educacidn basica.
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Figura 22 niveles de originalidad que poseen las nifias y nifios en el 4° grado de educacion basica.
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Figura 23 Nivel de elaboracién que poseen las nifias y nifios en el 4° grado de educacion basica.
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Figura 24 Resultados de la evaluacion de los niveles de creatividad grafico verbal en el quinto 5° grado de

educacién basica.
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Figura 25 Nivel de fluidez que poseen las nifias y nifios en el quinto 5° grado de educacién bésica.
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Figura 26 Nivel de flexibilidad que poseen las nifias y nifios en el quinto 5° grado de educacion

basica.
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Figura 27 Nivel de originalidad que poseen las nifias y nifios en el quinto 5° grado de educacion

Bésica.
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Figura 28 Nivel de elaboracién que poseen las nifias y nifios en el quinto 5° grado de educacion basica.
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Figura 29 Resultados de la evaluacion de los niveles de creatividad grafico verbal en el sexto 6° grado de
educacion basica.
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Figura 30 Nivel de fluidez que poseen las nifias y nifios en el sexto 6° grado de educacion basica.
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Figura 31 Nivel de flexibilidad que poseen las nifias y nifios en el sexto 6° grado de educacion bésica.
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Figura 32 Nivel de originalidad que poseen las nifias y nifios en el sexto 6° grado de educacion basica.
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Figura 33 Nivel de elaboracion que poseen las nifias y nifios en el sexto 6° grado de educacion bésica.
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Figura 34 Comportamiento del componente “fluidez” en las ninas del segundo ciclo de
educacion basica.
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Figura 35 Comportamiento del componente “flexibilidad” en las nifias del segundo ciclo de

educacion basica.
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Figura 36 Comportamiento del componente originalidad en las nifias del segundo ciclo de
educacion bésica.
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Figura 37 Comportamiento del componente “elaboracion” en las nifias del segundo ciclo de
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Figura 38 Comportamiento del componente “fluidez” en los nifios del segundo ciclo de educacion basica.
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Figura 39 Comportamiento del componente “flexibilidad” en los nifios del segundo ciclo de
educacion basica.
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Figura 40 Comportamiento del componente “originalidad” en los nifios del segundo ciclo de
educacion basica.
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Figura 43 Comportamiento del componente “flexibilidad” entre las nifias y nifios del segundo ciclo de
Educacion basica.
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